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Exceelentisimo y Reve-
rendisimo Sefor D, José
Garecia Goldaraz, Arzo-
bispo de Valladolid vy
Presidente de la Junta
para el Fomento de la

Semana Santa.

EL ARIOBIFO DE WALLADOLID
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ORACION Y SILENCIO

ULHI ADOLID tiene, como una de sus mds solidas glorias, (a
piedad acendrada con que celebra, no solo la Semana Sanla, sino
toda la Santa Cuaresma. En cuanto a arte, no es una procesion
la que todos los afios presenciamos con el mismoe asombro; ¢s un
museo recorriendo las calles y haciéndonos vivir con angustia la
Pasién de Nuestro Serior.

Cuando la farde empieza a i'.:.h'a_ffmrn'rn‘ con la noche, y ¢l
desgarrado grito del clarin y el destemplado redoble de los
tambores indican que la procesion se pone en marcha, la probla-
cién se transforma en un lemplo, donde no se oye ms qie el
murmuallo de plegarias en las filas interminables de penitentes y
en los millares de almas, que absortas contemplan nuestros
Crisios. nuestras Dolorosas, nuesiras Angusiias; que si bien
constituyen la mas deslumbradora exhibicion de arle, tinica en el
mundo, sirve para que el alma castellana, el alma de todo agtuiel
que conlempla nuestras procesiones, reviva, no en los ojos, sio
en el alma, el drama de nuestra Redencion.

Todo lo que nos rodea es litirgico: el temblor de luces angus-
tiadas de los penitentes; la luna que parece asomarse con asoin-
bro a lo que estd viendo; el aire frio del creplisculo y, sobre lodo,
el impresionante silencio, un silencio que parece inmoviliza la
vida, no permitiéndonos mds que niusitar una oracion, o dejar
que unas ldgrimas bafien nuestras mejillas.

Como pdrtico a los desfiles procesionales, tenemos ese Sermon
de las Siete Palabras, cuadro maravilloso en que parece que el
pueblo se hace protagonista en el marco de Plaza Mayor, y
ante la prodigiosa talla de Cristo Crucificado entre los dos ladro
nes, caen sebre nuestros oidos las sublimes palabras que Ciisto
pronuncié desde la Cruz. Siete Palabras que se clavan en nuesiro
corazin y que torturan nuestra alma.

Y esta es la Semana Santa de Vallallolid, la Semana Santa
de Castilla. De esta Castilla ascética, de esta Caslilla evangell-
zadora, que desgrano por todo el Universo su fe en Dios y su
arte casi divino, para que los hombres de todo el Orbe recos de-
mos y renovemos la leccidn definitiva de nuestra, Redencion.

losé G.-REGUERAL Y DE |OVE
Alcalde de Valladolid
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| b % iEscucha, pueblo mio!

Aviva tu fervor y tu mirada.

La Voz de Dios va a consumirte
de Fe, de Amor, de Gracia.

iPueblo mio!, en silencio,

mira esa Cruz, a cuya luz se aclara
la humana pesadumbre del pecado.
jEscucha a quien te salval

Y abre tu corazon, por lo mas puro,
para que en lo mas noble de tu alma
Dios te entregue el Misterio

de sus Siete Palabras.

Joseé MARIA LUELMO
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has Procesiones
Vallisoletanas

Hace ya muchos afios tuve ocasién de recor.
dar lo que dos extranjeros, uno francés y otro
portugués, que al comenzar el siglo xviI estu-
vieron en Valladolid durante las solemnidades
de Semana Santa, dijeron de nuestras proce-
siones. El francés, Bartolomé Joly, después de
hablar con gran encarecimiento de las reli-
quias, imdgenes, cruces, cilices, casullas y
otros ornamentos en oro, plata y pedreria, que
durante los dias de Semana Santa podian ad-
mirarse en las iglesias de Valladolid, se refie-
re a las procesiones nocturnas, cuya solemni-
dad y piedad, dice, son tales, que no hay cora-
zon tan duro que no se emocione,

El portugués Pinheiro de Veiga, describe
las procesiones y los pasos que las forman, y

resume su impresidon diciendo que <estos de
6

Valladolid son los mejores que hay en Castilla,
porlap roporcion de loscuerpos, hermosura de
los rostros y aderezo de las figurass; y agrega:
«puedo afirmar que no vi figuras ni imigenes
tan perfectas, n1 en nuestros altares mas nom-
brados de Portugals,

Si esto se decia hace tres siglos y medio,
;qué no podria decirse hoy, en que el senti-
miento religioso y el artistico se han unido tan
intimamente para formar —sin mpérbole pue-
de decirse—, las mis bellas y devotas proce-
siones de toda Espana? La austeridad castella-
na, que es algo asi como nuestro ambiente espi-
ritual, preside la grandeza de estos dias, y da a
todos los actos de Semana Santa un colorido
que con ningin oiro puede compararse. Y tal
es el poder de este ambiente, que satura a
cuantos le respiran, e imprime en ellos idénti-
cos caracteres de cuerpo y alma.

:Como se explicaria que los tres grandes
escultores, representativos de nuestro arte reli-
gioso, compenetraran de tal modo sus faculta-
des, siendo tan distinto su origen y formacién;
que integraran un conjunto armdnico, por su
misma variedad, y convergieran en un punto
de mira absolutamente acorde? Gregorio Fer-
ndndez fué gallego, o de origen gallego; Juan
de Juni, francés; el inico castellano fué Alonso
Berruguete. Y, sin embargo, los tres unidos
comprendian los rasgos de una sola estética
regional o étnica. Y es que el cielo de Castilla
tendio sobre los tres el mismo azul sereno y
transparente, y derramo sobre ellos los mismos
rayos de sol tintilante, e hizo que su inspira-
cion palpitara a los mismos estimulos. De ahi
que los tres se completen, dentro de los rasgos
peculiares de su numen, y sean como ecos dis-
tintos de una sola voz.

La Semana Santa de Valladolid no tiene
igual. Quien no ha estado en Valladolid por
Semana Santa, puede decir gue no ha visto algo
unico, algo que representa, juniamente con el
fervor religioso de un pueblo, 1a sobria grave-
dad que resplandece en sus normas y modales,

Narciso ALONSO CORTES

Dela Real Academia Espafiola
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Procesion de los Docentes, con el Cristo ue la Luz, a su paso por la Universidad
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Cristo de la Luz (delalle), de Gregorio Fernandez. (Capilla de Santa Cruz)




¥ o T NTRE N ol v e | " et =3 o T ik
; M&nwﬁﬂ:-,ahmﬁ4¢.:imﬂ}.m_ e o s LY

o

Cristo en la Cruz (fragmente), de Salvador Carmona.— (Museo)




Sa Mueva ervsaler

H rce dos afios fui honrado con el encargo de pronunciar el pregdn de la Se-
mana Santa de Valladolid, y recordaba entonces, en mi calidad de sacerdote, que
el primer pregdn de la Semana Santa de la Historia fué pronunciado, hace ya
veinte siglos, también por un sacerdote, aunque su nombre sea desde entonces
maldito y execrable: Caifdas. Era el Sumo Sacerdote de Israel aquel afio.

[nmediatamente después del milagro de la resurrecciéon de Ldzaro, dice el
evangelista San Juan que se reunieron los miembros del Sanhedrin, alarmados
por la popularidad creciente de Jesiis, y dispuestos a tomar definitivas determina-
ciones. La tradicion supone que este concilidbulo se celebré en una quinta que po-
sefa Caifas fuera de la ciudad, al Sur, paraje que todavia hoy en los planos topo-
oraficos lleva el nombre de «Monte del Mal Consejo».

En medio del fumulfuoso ardor de las deliberaciones, se levanté Caifas y hablé
asi: «No comprendéis nada; no reflexiondis que lo que conviene es que muera un
solo hombre por el pueblo, en vez de que perezca toda la nacién». Y afiade San
Juan: «Mas esto no lo dijo de propia inspiracién, sino que, como era Pontifice en
aquel afio, sirvié de instrumento a Dios, y profetizé que Jesiis habia de morir por
la nacién; y no sélamente por la nacion judia, sino también para congregar en un
campo a los hijos de Dios, que estaban dispersos».

Imaginad que estas palabras de Caifas hubieran sido pronunciadas en un to-
no de voz suficientemente alto y a la piiblica luz del dia. ,Qué mds hubiera hecho
lalta para pregonar a los cuatro vientos la fecundidad redentora de la Pasién y
Muerfe de Jesiis? Si es cierto que Caifas se referia de una manera directa a la con-
veniencia politica, habfa también en sus frases, como subraya San Juan, un
segundo senfido que ni él mismo comprendié: el de la conveniencia teolégica del
sacrificio de Jesiis para unir los destinos del mundo con el Dios del amor.

Este es, a mi juicio, el motivo supremo de la belleza que se encierraen la Se-
mana Santa de Valladolid. Es toda ella una maravillosa exaltacién, en la gue, el
pueblo capta, con instinto religioso de primer orden, la transcendente convenien-
cia, para la vida humana, de la muerte de Cristo que nos redime del pecado.

El Viernes Santo de Valladolid de nuesiros dfas es un prodigio de estética del
senfimiento cristiano. Primero, el Sermén de las Siete Palabras, al aire libre, en la
Plaza Mayor, como si se quisiera conectar directamente con el cielo de Jerusaleén;
luego, al filo de las tres de la tarde, la Procesién de los Docentes. con el Cristo de
la Luz; y, por fin, fras una hora escasa de descanso, se pone en marcha el gran
corfejo procesional, formado por veintiirés «pasos»: esa colosa! representacion
que, si un dia se quemaran todos los libros del Santo Evangelio, bastaria ella sola
para que un nuevo Lucas Evangelisia describiera otra vez la Pasién del Sefior...
No cabe mayor fidelidad al ambiente de aquella primera Santa Semana. Esto es
Castilla, esfo es Valladolid cuando en la actualidad la conmemora: iLIna nueva
Jerusalén!

iDia de Viernes Santo en Valladolid! Dfa en que se conmemora el aconteci-
mienfo de la suma ftristeza y del que saca fuerzas media Castilla para que sus
hombres puedan decir, a la hora de la muerte, como el poefa Paill Claudel:
«Dejadme, no tengo miedo a morir; sé que muero en paz y en gracia de Dios»,

Marcelo GONZALEZ

Candnigo de la S, 1, Catedral de Valladolid
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(Penitencial de Jesus),

«N. P. Jesus Nazareno-, de Pedro de la Cuadra.
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<La Virgen de las Angustias», de Juan de Juni.— (Penitencial de las Angustias)




Los buenos vy los milus
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SI nos detenemos a considerar la Semana
Santa vallisoletana, llegaremos a la conclu-
sion de que el encendido fervor del pueblo
se consigue a base de buscar el contraste
mas relevante entre la figura de Jesis y la
perversidad diabélica de los sayones.

En la composicién plidstica de la Pasi6n
del Sefior por medio de «pasos» —agru-
paciébn de figuras habitualmente disper-
sas—, existe, aparte del simbolo religioso
una contraposicién de actitudes humanas
que es, en Gltima instancia, lo que conmueve
la sensibilidad del espectador sencillo.

Efectivamente, el hombre se siente sedu-
cido desde su origen por la eterna pugna
entre el Bien y el Mal, por la oposicién
inconciliable entre lo bueno y lo malo. En
puridad, todo en la vida obedece a esta

discrepancia. El melodrama llega al alma
popular por sus acusados contrastes entre
lo integramente bueno y lo absolutamente
malo. Al pueblo no le satisface la contem-
placi6én del especticulo, y, de hecheo, lo
rechaza si, mentalmente al menos, no se le
brinda una participacién. En los desfiles
procesionales de la Semana Santa, la masa
requiere un desahogo emocional, y esto se
consigue humanizando lo que, por princi-
pio, es divino. De aqui que en el especta-
dor sencillo de la Pasién del Sefior sea muy
dificil separar la complacencia estética de
la emocién religiosa y del delor humano.
El pueblo no comprende el Arte, si éste no
promueve en &l una remocién de senti-
mientos,

L.a Pasién del Sefior —la representacidn
plastica que desfila por nuestras calles—
enciende en el espectador, habitualmente
frio, una llama de feryor que la crueldad
de los sayones torna compasiva. El hondo




concepto religioso del castellano le veda
exteriorizar sus sentimientos. De aqui que
la caracteristica de la Semana Santa de
Castilla sea el recogimiento. En Andalucia
no es posible acallar del todo la vitalidad
popular, que precisa explayarse siquiera
por la valvula de la «<saeta». Esto quiere
decir que en el sur la procesién es un acto
externo, mientras que en Castilla, la pro-
cesion «va por dentro», Es una manera
diferente de acusar el impacto. Al caste-
llano, lo sobrenatural le abruma y paraliza:
de otro modo, patearia violentamente la
[Flagelacién como un acto cobarde, y aplau-

diria,

rreccitn del Sefior, como evidencia palpa-

[renético, el momento de la Resu

ble del triunfo del Bueno sobre los malos,
ks mas, si por un instante los sayones to-
masen carne y el espectador primario fuese
liberado de su agarrotamiento, toda la

fuerza piiblica del mundo resultaria insufi-

ciente para evitar el linchamiento., El con-

Hicto entre la bondad intachable de Jests
y la refinada perversidad de los saycnes,
alcanza en estos desfiles un patetismo dra-
matico,

Se ha dicho que Castilla es lac6nica y
sobria. lLa belleza y personalidad de su Se-
mana Santa habri de buscarse, pues, en su
sobriedad y su laconismo. Esto no quiere
decir que el espectador sea insensible al
Drama que se desarrolla ante sus ojos, sino
todo lo contrario. En el alma del pu&hln
borbotea un sentimiente de revancha por-
que sabe que, ala postre, Cristo resucitara,
y los sayones, sus verdugos, caerdn de es-
paldas. El presentimiento de esa hora, de
ese final feliz, le hace soportar, aparente-
mente impdvido, las dolorosas incidencias
del Camino del Calvario,

Miguel DELIBES
- =

Husiraciones: El Clreneo, La Yerdnica,
saydn. (G. Perndndez.)

Cesfas ¥ un
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«Cristo Yacente».—(Museo Nacional de Esculiura).

Cristos Yacen’res

V LLADOLID conserva una hermosa coleccion de <cristos> de Gregorio Ferndndez, a
los que este imaginero doté de una soberana serenidad, conmovedora y convin-
cente. A estos «<cristos» no basta contemplarlos con mirada de artista: hay que acercarse
a ellos con reverencia, con humildad cristiana. Dudo de que el que asi no proceda,
llegue a formarse una idea completa de la obra y del autor.

~ Gregorio Fernindez, antes de decidirse a dar forma a sus imédgenes, habia pene-
trado en la sima del misterio. La sinceridad de su fe, y su alma profundamente cristiana,
le daban resuelto el problema de la realizacion, de la forma, y al coger la gubia no
hacia otra cosa que traducir lo que era ya imagen clarividente en su espiritu. Aqui est4,
a mi juicio, su grandeza, su <genios.

Ante cualquier escultura podemos sentir el entusiasmo y hasta el éxtasis, pero son
muy pocas las que logran despertar nuestro corazon del suefio de la indiferencia. Una
cosa es que reconozcamos el valor artistico o simbdlico de la obra, y otra, muy distinta,
que nos sintamos espiritualmente conmovidos por la verdad religiosa que de ella emana.

dFué Cristo asi? ;Como fué Cristo? Literalmente no hay en el Evangelio nada que
se refiera a su fisonomia. Nos le figuramos a un tiempo sencillo y majestuoso, persua-
sivo y enérgico, dulce y dominador... Mas esto pertenece al espiritu; en cuanto a la
figura, es s6lo ideal. ¢Sabremos dar forma a lo ideal sin que la realidad nos decepcione?

16




He aqui el problema del arte, que si en lo profano presenta dificultades, muchas veces
insolubles, en lo religioso se agiganta, pues se trata no solo de dar forma a la idea, sino
de que ésta concuerde con la verdad evangélica y la verdad humana. Divinidad y
humanidad han de quedar plasmadas en la obra con tan sutil sencillez, que no sepamos
distinguirlas, y de su fusion resulte ra imagen exacta, esto es, la Figura ldeal.

=K

Contemplemos a Cristo yacente... Acaba de entregar su Espiritu al Padre. Los
0jos, entreabiertos, nos miran con infinita compasion. Atn acaricia nuestro oido la
dulzura de sus tltimas palabras, y ahora, cuando todo se ha consumado, «Estoy con
vosotros. . .», parece que nos dice.

Si este Cristo de Gregorio Ferniandez, no ha muerto del todo en la cruz, estd
agui, a nuestro lado, transmitiéndonos el dolor de su Pasion inmediata, pero, sobre
todo, el amor de su Corazén amantisimo. Todo en €l es dulce, tranquilo, esperanzador.
No es la frialdad de la muerte, es la resignacion inefable, cristiana, del mas dulce tran-
sito. Ante el <Entierro», de Juni, el alma se estremece y evoca toda la crueldad del
Calvario; en presencia de este Cristo yacente nos hemos olvidado de la tragedia. Y es
que nuestro corazon arde de gozo ante la resurreccion presentida. Cristo esta con
nosotros, no se ha ido ain del todo. . ., nos mira, quiere hablarnos. . .

He aqui el milagro del arlista, que supo imprimir, en una sola imagen, muerfe y
resurreccion.

Francisco ALVARO

Cunisto Yacenres.—(lglesia de San Miguel).

17
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En el orden de la naturaleza y de la gra-
! cia, el dolor y el amor son como vasos co-
| municantes: el liguido que encierran se eleva
a igual altura: poco amor a la posesion de
un corazom, poco dolor ante su pérdida:
amor intenso, dolor vehemente al perderle.
Este modulo tuvo también aplicacion
exacta en el dolor de la Santisima Virgen
por la Pasion y Muerte de su Hijo Divino: la
Madre del Amor Hermoso, fué por lo mismo,
la suprema Dolorosa humana, como Madre
del Divino Varon de Dolores, Cristo Jesis,
como Corredentora de la Humanidad,
El Corazon de Jesucristo palpito en amor
infinitv haecia los hombres, en dolor infinito
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N E .-' , por los hombres, y de este dehle preciosi-
il | Ja { 4 simo jugo se llend hasta desbordar el cora-
I e ' zon de su Madre, y culming en la Pasidn.

San Bernardo penetro agudamente estos
misterios del amor dolorido de Maria, al pa-
recer incompatibles con el claro conocimiento que ella tenia de la definitiva victoria de
Cristo resucitado, glorioso y ya impasible, y con delicada psicologia los esclarece, ayuddn
dose también de las delicadezas del amor humano de las madres dolientes para elevarse
a las cumbres del amor celestial de Maria, en las que rayos de sol alternan con Negros
nubarrones de amargura incomparable.

La Iglesia ha proclamado a Maria Reina de los Martires: junto al martirio cruento de
la Pasion del Hijo, el martirio incruento, pero sobre toda ponderacion humana, de la com-
pasion de la Madre.

Victima de dolor junto a la Cruz y el Sepulcro, es también maestra en las vias y lec-
ciones del dolor que han de recorrer las almas en la calle de la Amargura y del Calvario,
que la Providencia tiene deparados a todos los hijos de Adan.

Como en la composicion quimica de los cuerpos no se puede prescindir de ninguno de
los elementos que los integran, en la «alquimia- de las almas es absurdo intentar separar
de ellas el dolor de Cristo y de su Madre; el intentarlo, es destrozarlas, aniquilarlas
moralmente.

Las almas cimentadas en el dolor de Maria, tendrin su fortaleza, su paz hecha en
extrana pero fecunda alegria, que ni la mente sabe comprender, ni la lengua expresar con
criterios puramente humanos.

La teologia y el arte cristiano han acertado a expresar con su pluma y sus pinceles el
dolor de la Virgen Maria, no rabioso o impotente, como el de Medea o Niobe, sino dulee,
hondo, fecundo, aleccionador para toda alma que quiera sufrir con dignidad y esperanza.

Que la sangre de Cristo y las ligrimas de su Madre, sintesis del Dolor, en estos sa-
grados dias y en esta época de sangre y de dolores, den a las almas la ciencia del verda-
dero dolor: el cristiano.

«Dolorosa= de la Escuela Andaluza, s. EVIL-{Museo)

Faustino HERRAN?Z

Pro-Vieario General de la Didcesis
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Dolorosa, anonimo.—(Iglesia de San Miguel)




Doiorosa, de Pedro de Mena.—(Museo Nacional de Escultura)
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Origenes de la Semana Santa vallisoletana

A desde finales del siglo xvi 0 primeros
afios del xvu, las procesiones de Se-
mana Santa de Valladolid alcanzaron fama
en Espafa y fuera de ella, porque visitantes
extranjeros de la vieja poblacion castellana,
asentada junto al Pisuerga y el Esgueva,
se hicieron lenguas de su namero, de su
organizacién por las diversas cofradias de
penitencia y caridad que, en la primera villa
y corte, y luepgo ciudad (ya que a nuestro
pueblo le ofrecié titulos y pergaminos de
grandeza para la Histor#a quien le di6 mo-
tivos de empequefiecimiento para la vida),
tenian a su oblizado cargo el organizarlas;
v, en fin, por la maravilla de los «pasos»
que en las procesiones figuraban.

Pero si en todas esas circunstancias se
tienen noticias minuciosas y puntuales,
gracias a quienes, como los preclaros histo-
riadores de Valladolid, don Narcise Alonso
Cortés y don Juan Agapito y Revilla y
otros, escudrifiaron curiosos, pacientes e
incansables, en archivos y bibliotecas, atn
no ha pndido llegarse al origen mismo de
cada cofradia, de cada procesién,

Naturalmente, hay que suponer que cor-
tejos piadosos tan extraordinarios y bri-
llantes no se lograron desde el primer mo-
mento. Indudable también que la vida de
las cofradias y procesiones, como la de
cualquier otra institucidn, habria registrado,
a lc largo de su existencia, periodos de
auge v de decadencia. Esto, aunque no nos
lo dijera la Historia; pero si que nos lo
dice. Como cuenta que altos y bajos en su
esplendor se prolongan y suceden alterna-
tivamente hasta nuestros dias a tono y en
armonfa con el nivel que, por diversas cau-
sas. alcanza la religiosidad ambiente.

(JQue no se han podido precisar atin aque-
llas fechas originarias de manera clara, pre-
cisa, inequivoca, nos lo dicen elocuente-
mente hechos y sucesos, que con su infati-
gable laboriosidad han podido facilitarnos
los historiadores locales antes mencio-
nados.

Aludo a los pleitos y disputas que la

22

organizaci6n de las procesiones suscit6 en
tre varias de las cinco antiquisimas cofra-
dias penitenciales, candnicamenle consti
tuidas, de nuestro pueblo: la de la Santa
Vera Cruz, la de la Pasi6n, la de Nuestra
Sefiora de las Angustias, la de la Piedad y
la de Nuestro Padre Jestis Nazareno,

El derecho preferente para organizar la
comitiva de piblica penitencia o devocifn
(puesto que constitufan las religiosas cofra-
dias hermanos de disciplina y hermanos
de luz), estaba unido a la antigiiedad fune
dacional. En orden de antigiiedad, elegian
dia y hora para salir en procesién y para
fljar el itinerario procesional. Y hasta que
una no regresaba a su sede social, otra no
podia salir. Las rivalidades surgian al pre-
tender dos cofradias sacar sus cortejos y
¥pasos» a las mismas horas, las que consi-
deraban méds oportunas para que la concu-
rrencia de fieles espectadores fuese mids
numerosa. Esto ocasionaba disputas, que-
rellas v hasta enconados pleitos que llega-
ban hasta el Abad de la villa y aun al Tribu-
nal de la Audiencia y Chancilleria.

Es claro que si la antigiedad hubiese
estado determinada con absoluta e inequi-
voca precisién, los pleitos no se hubieran
producido, Y menos con los violentos
caracteres que a veces alcanzaron. Porque
sabemos que en 1540 la cofradia de la Vera
Cruz demandé a la de los genoveses, primi-
tiva de la Piedad, por defender su prefe-
rencia en la procesién. En 1573 hubo una
contienda andloga entre las cofradias de la
Vera Cruz v la Pasién, En 1585, entre la de
la Piedad y la de la Pefia de Francia. En
1503, entre la de la Piedad y la de las An-
gustias. in este caso hace valer sus dere-
chos la de las Angustias presentando como
justificante la copia de su regla fechada en
1561,

[La cofradia de la Pasi6n tiene su Regla
con fecha de 1531, aunque no fué autorizada
formalmente por el provisor de la Abadia
vallisoletana hasta 1540. Sin embargo,
nadie disputaba su mayor antigiiedad a la




Vera Cruz. Es el académico de la Espaiiola
y cronista de la ciudad de Valladolid, don
Narciso Alonso Cortés, quien nos dice que
en 1573, al declarar en un pleito el testi-
go de noventa afios Diego de Paredes, ciru-
jano de profesién, manifests que durante

P——

La Piepap. fAnonimo siglo xv).-Museo N. de

el tiempo a que alcanzaban sus recuerdos
(que calculaba en 75 afios atrds), las proce-
siones que organizaba la cofradia de la Vera
Cruz venian celebrindose con arreglo al
mismo plan, por lo que se referia al horario
de salida y regreso y a las calles recorridas;

y que a sus mas ancianos antepasados les
habia oido decir que ellos asimismo siem-
pre las habia visto organizadas del mismo
modo. De ello resulta, pues, que con ante-
rioridad al afo 1408 ya estaban instituidas
algunas de las colradias vallisoletanas, y ya

Escultura

organizaban las prccesiones de Semuna
Danta de modo semejante a como hoy se
hace.

PEREZ

Leandro
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55— GONSUMMATUM EST I & cumido

C RISTO, Mediador entre Dios y los hombres, estando pendiente en la
Cruz, pronuncio esta sentencia: =« {ode estad consumado: todo esta
cumplidos.

«Consummatum est-, palabra divina, llena de inefables secretos; pala-
bra que encierra en si todos los misterios de la Redencion. Palabra, prefiada
de significado y completa de sentido, la cual solo pudo decirla el que solo
pudo realizarla.

Se han cumplido todas las profecias, se ha reparado la ofensa de Dios,
se ha vencido el pecado, se han hecho las paces entre Dios ofendido y la
Humanidad deicida, se ha consumado la obra de la Redencion, derramando
el Redentor hasta las ultimas gotas de su preciosa sangre, y ofreciendo los
ultimos suspiros de su vida.

Se acabaron las figuras del Antiguo Testamento, y brilla ya la luz
esplendorosa de la Redencion. <El Testamento Nuevo, dice San Agustip,
estaba velado en el Viejo; y el Testamento Viejo ha sido revelado en el
Nuevo=.

Se consumd el sacrificio de la prefiguracion de los siglos pasados, y de
la santificacion de los siglos eternos.

«Consummatum est», palabra llena de triunfos, y repleta de consuelos y
de esperanzas. Todo esta cumplido, todo esta ya pagado y la justicia de
Dios satisfecha.

Porque esta palabra de Jesus, triunfador sobre el ara del Calvario, es
la cedula y el billete de nuestra Redencion: es el testamento del Redentor.
El hombre ya puede presentarse ante el tribunal de Dios y decirle: «Sefior,
ya estda todo pagado». He sido redimido por tu Hijo. . . {Mira!: <Consumatum
est».

«Consummatum est» es elgrito del Heroe, del Vencedor de Ja muerte y
del infierno. Con esta palabra, dirigida a su Eterno Padre y a los hombres,
Cristo nos dijo: He bebido el caliz de mi Pasion hasta agotarlo; he pagado
la deuda de la Humanidad pecadora; he recuperado los derechos del hombre
a la gloria del Cielo, perdidos por el pecado del Paraiso; he asentado las
paces entre Dios y los hombres.

«Jesucristo, en la Cruz, dice San Pablo, se hizo autor y consumador de
nuestra fe, porque en la Cruz obrd las principales cosas que creemos, e
hizo firmes las que esperamos-.

Mediador divino entre el cielo y la tierra, asento, desde la Cruz, firmes
y eternas paces entre Dios y los hombres, clavando y derogmndo para
siempre la sentencia de nuestra condenacion.

Cristo hizo estas capitulaciones desde la Cruz, hablando con sn Eterno
Padre, cara a cara y en presencia de todos los espiritus del Cielo Empireo,
asombrados ante tan poderosa intercesion. Y fué aceptada su mediacion,
no solo por ser agradable, condigna y sobreabundante, sino también por la
reverencia de la Persopa que la ofrecio.

Y concluyendo este negocio, pudo decir Jesus en voz alta y en son de
triunfo como Redentor y Mediador: <Consumatum est+; todo estd cumplido:
todo esta ya pagado>.

P. Severino PEQUE IGLESIAS,
24 Agusting




Cristo en la Cruz, de Pompeyo Leoni.—(Museo Nacional de Escultura)




La Magdalena, de Pedro de Mena.—(Museo)

Un espectdculo del siglo XVl
en el Siglo XX

ND se defrauda quien lo ve. Lo que
dice este titulo que encabeza estas lineas
es la pura verdad. jUn especticulo del
siglo xvit en pleno siglo xx! ¢El mila-
gro?: un nombre y una mitra: Don Re-
migio de Ganddsegui, Arzobispo de
Valladolid.

Y éste es el milagro: hoy, Valladolid,
en el dia del Viernes Santo, ve desfilar
por sus calles el mismo cortejo proce-
sional que desfilaba ante la Corte de
Espafia, cuando ésta se asentaba aqui.

Era esta corte la del Rey Felipe Ill y
Margarita de Austria, corte buena y
mala, piadosa y mundana, creyentey
frivola, rezadora y bailarina, contrita en
la iglesia y jaranera en el baile, aquella
corte, en fin, de la que pudo decirse,
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con toda propiedad, que encendia y
cuidaba una vela a Dios y otra al
diablo. . .

Esta circunstancia de posar aqui la
corte de Lspana, junté en Valladolid a
los mas 1lustres artistas, y la escuela de
escultura castellana, que ya brillaba con
esplendores de gloria con Berruguete y
Juni, ponia su punto culminante, en el
cincelar estatuas de Pasion, con el ga-
llego-castellanu, Gregorio Fernandez,
gallego de origen, castellano de vida,
cuya gubia, la mas fervorosa y tierna,
sl esto puede decirse, cincelo, para des-
pertar en el alina de los creyentes la
compuncion mas intima y el arrepenti-
miento mas hondo, todas esas image-
nes, 0 la mayor parte, que constituyen la
procesion del Viernes Santo en Vallado-
lid; imagenes que, por el fervor sincero
del escultor—antes que escultor, cristia-
no—, tienden, sobre todo, a arrancar del
corazon un sentimiento de piedad, y de
los labios una suplicante plegaria.

Tal solemnidad y tal arte enmarcaban
la procesion del Viernes Santo en ague-
llos tiempos de acendrada religiosidad.
Vinieron luego otros de despreocupa-
cion y abandono, a lo menos en el es-
plendor de las viejas Cofradias, y los
<Pasos» se desglosaron, las imagenes
se desplazaron de las iglesias al Museo,
perdieron su valor religioso y se que-
daron s6lo con el artistico en las salas
del Museo, eso si, como muestra mara-
villosa de la ilustre escuela castellana,

Pero en esto llegd a Valladolid el
arzobispo Gandasegui, y al soplo de su
inspiracion, de su amor, de su tesony
de su actividad, se avivo la llama del
entusiasmo ante la genial idea, las igu-
ras procesionales se agruparon nueva-
mente, las Cofradias recuperaron sus
antiguos esplendores, la piedad caldeo
los corazones, y Valladolid, en plenc
siglo xx, recobrd su antiguo cortejo de
Pasion, que en el siglo Xvii atraia las
miradas de todo el mundo.

Francisco MENDIZABAL

(Correspondiente de la R. Academia Espafola)
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Antolinez de Burgos—que escribia su His-
toria de Valladolid por los afios de 1625, —dice
que habia en nuestra ciudad cinco Cofradias de
disciplina: la Vera Crug, la Pasién, las Angus-
tias, la Piedad y la de los Nazarenos. Desde
entonces se han constituido catorce mds, sien-
do en la actualidad diez y nueve las que forman
en los desfiles procesionales vallisoletanos.
Todas ellas, en la Procesién de la Sagrada Pa-
sion del Salvador, que se celebra en la tarde
del Viernes Santo, contribuyen al esplendor y
piedad de la Semana Santa de Valladolid.

Para conocimiento del lector hacemos a con-
tinuacién una breve resefia, siguiendo el orden
sefialado en la Procesién de Viernes Santo, de
la cual s6lo se excluye la de los Docentes, que,
si bien sale igualmente el viernes, no lo hace
en la Procesidon general.

La Hermandad de Docentes del Santisimo
Cristo de la Luz se fund6 el 22 de marzo de
1941. Esta Cofradia es la tinica cuyos compo-
n2ntes no llevan hibito, aunque concurren a
las procesiones con traje oscuro, ostentando la
medalla insignia de plata con el relieve del
Cristo de la Luz, al que acompafian.

La Cofradia de La Oracidon del Huerto, se
fundd en 1939, Sus componentes se cubren con
tinica negra, capirote y capa verde y cingulo
amarillo y verde trenzado. La de MNuestro Pa-
dre Jesis atado a la columna, que antiguamen-
te estaba formada por las Congregaciones de
Maria Inmaculada y San Luis Gonzaga y la de
San Estanislao de Kostka, toma mayor auge a
a partir de 1942, vy lleva tinica blanca con bo-
tones azules, capa blanca y capirote y cingulo
azul. Hacia 1940 se inician las gestiones para
la constitucion de la Cofradia de la Sagrada
Cena, que desfila con tiinica blanca con boto-
nes dorados; capirote y capa blancos y cingulo
de oro. En 1930 se cred la Hermandad de
Santo Cristo de los Artilleros, que acompana
al Paso «Ecce-Homos, y cuyos miembros— Je-
fes y Oficiales del Regimiento de Artilleria—
desfilan en la Procesion de Viernes Santo, con
el uniforme del Arma. El origen de la Cofra-
dia de Nuestro Padre Jestis Nazareno cabe fi-
jarlo hacia 1600; cuenta con Penitencial pro-
pia, como las Angustias y la Vera Cruz, La ti.
nica es de teiciopelo morado con galones de
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oro, capirote del mismo color y cingulo ama-
rillo.

La Cofradia del Santisimo Cristo del Des-
pojo se organiza en 1943: su tinica es de color
granate con botonadura blanca y capa crema,
Con tlnica gris oscuro, capirote negro y cin-
gitlo blanco, desfila la Cofradia del Santisimo
Cristo del Perdén; y la'de La Exaliacién de la
Cruz lleva tinica azul marino y capirote en-
carnado, con cingulo rojo.

La Cofradia de las Siete Palabras se consti-
tuyd en diciembre de 1929, Desfila con tinica
y capa de color crema y capirote y cingulo rojo.

También en 1920 guedd oficialmente esta-
blecida la Cofradia de la Preciosa Sangre, cuya
tinica es granate con encajes negros; capirote
y peto negros y cingulo rojo. La de la Vera
Cruz se remonta al siglo Xv. Su tinica es negra
con botones verdes; capirote negro con el es-
cudo verde, cingulo verde y capa verde. La
Cofradia del Descendimiento lleva tinica, ca-
pirote y cingulo morados y capa blanca. La de
la Venerable Orden Tercera, que celebrd su
primera junta hacia 1813, desfila con tinica y
capirote marron y cingulo blanco con los nu-
dos de hibito franciscano.

El origen de la Cofradia de Nuestra Seifiora
de la Piedad data del siglo xvi. Desfila en la
Procesion de Penitencia y Caridad y en la de
la Sagrada Pasion, con tiinica y capirote ne-
gros, cingulo rojo y capa negra. Las Cofradias
del Santo Entierro y Santo Sepulcro, llevan,
la primera: tiinica de terciopelo negro, orlada
con galon de oro, capirote del mismo color y
cingulo de oro; y la segunda, tinica blanca con
botones morados; capirote y cingulo amarillo
y capa morada. Los periodistas vallisoletancs
tienen también su Cofradia, del <Discipulo
Amados, que acompana al Paso de la Virgen
y San Juan, con hdbito gris.

Por dltimo, cierra ¢l magno desfile proce-
sional de la tarde de Viernes Sanlo,la Cofradia
de Nuesira Seniora de las Angustias, una de
las mis antiguas, cuya tanica es de terciopelo
azul oscuro y capirote del mismo color, con la
cruz en rojo sobre el peto, y cingulo rojo.

Ramdan PRADERA ORIHLUELA

(Secretario de la Junta de Semara Sania
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EL BUEN LADRON

«Acuérdate de mi, Sefior,
cuando estuvieres en tu
reino».—(Dimas),

Figura secundaria, personaje, al parecer,
sin relieve el de [Jimas, el Buen Ladrén, en
la representacidn del pavoroso drama dela
Pasi6n del Redentor, Y, sin embargo, la
escena de que le correspondi6 ser actor
fué tan intensa, en su corta intervencién
activa, que ha quedado, a la perspectiva de
la distancia y el
ti&mpu e iluminada
con los rEE.PI:;],ndanS
d= la fé, como una
| lis mas destaca-
Jdas, de las mas emo-
tivas y de las mas
aleccionadoras para
el cristiano que asis-
te a la proyeccién de
los hechos, en el es-
cenario vive de la
Liturgia, o en la re-
produccién  simbé-
lica de laimagineria,
anhelante de sentir
y desdeos de apren-
der cudnto quiso
emocionarle Cristo,
en orden a su arre-
pentimiento, y ense-
farle de fe y espe-
ranza, en los mo-
mentos culminantes
de su misi6n y de
su obra redentora,
Escena, personajes, palabras, consideracio-
nes a nuestro propdsito.

Sobre la cumbre del Calvario y clavado
em una cruz, que se levanta como altar de
redencién y citedra de eternas ensefianzas,
se encuentra el Redentor del mundo, p1é.
ximo a exhalar el dltimo suspiro. Y, junto
a El, uno a su izquierda y otro a su derecha,
crucificados también, dos ladrones, dos
malhechores, expian en tan infamante su-
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«En verdad te digo que
hoy estaras conmigo en el
Paraiso» —(Jesis)

plicio los tremendos desafueros de su vida,
al peso de la justicia humana.

De estos dos reos que, juntamente con
Jesucristo, agonizan, mientras el uno mal-
dice, desespera y, sin pensar en olra cosa
que en librarse de los tormentos que le
abaten y de la muerte que le acecha, se en-
cara con Aquel que,
siendo inocenle vy
justo, se ha prestado
a morir por darle a
él y a todos los hom-
bres la vida, y le
dice: «57 eres el Lris-
to, sdlvate a ti mismo
¥ sdlvanos», el otro,
en los umbrales de
la inmortalidad, re-
conoce con claridad
meridiana la multi-
tud y gravedad de
sus crimenes; siente
en su corazdon, mas
que los dolores fisi-
cos de su cuerpo,
los dolores morales
del arrepentimiento
y de la contricién;
reconoce en aquel
inocente companero
de tormentos al Hijo
de Dios y, cambian-
do la desesperacidn
en esperanza, le pide, con [ervorosas ld-
grimas en los ojos, envolviéndole en una
mirada anhelante de stplica, que no le ol-
vide cuando se encuentre en la Gloria «Me-
mento mei, Domine, dum véneris in regnum
tuuma», eAdcucrdate de mi, Senor, cuando
estuvieres en tu veino»,

Designios inescrutables y misteriosos de
la Providencia divina ;Qué |uz ha penetrado
de repente en la perpetua noche del alma




de aquel empedernido malhechor: Qué
guerra misteriosa ha removido los abismos

sombrios de su conciencia? ;Quién le ha de

ensefiado que las culpas y crimenes
de toda una vida se borran al con-
juro de una palabra de absolucidn,
emanada de la boca de un Dios?
JEn dénde ha visto los destellos
inconfundibles de la divinidad para
pedirle a Aquel, que con él sufre
y con él muere, el recuerdo de mi-
sericordia y de perdén y la gracia
de llevarle a su reino? Porque no
es el que tal recuerdo pide unino-
cente, un elegido, un justo. No, Es
un ladrén empedernido, es un
malhechor piblico, es un temeroso
criminal. Ni estd a quien lo pide
rodeado de esplendores y grande-
zas, ni sentado en un trono de po-
derio y majestad. Est4, como él,
clavado en una cruz, bajo el peso
de todas las humillaciones y pré-
ximo a expirar. Y, sin embargo,
llena su alma de fe, y alentado su
corazdn por la esperanza, ahi esti
su confesién humilde, y ahi esta su
stiplica fervorosa: «Acuérdate de
mi, Seror, cuando estuvieres en tu
réeinos.

Y Jesucristo, que ha ensefiado

que no hay pecado que no se perdone,
que no se borre, cuando van
seguidos del arrepentimiento; Jesucristo,
que ve la sinceridad que encierra aque-

ni uulpa

lla stplica del Buen ladrén, desgrana en
sus labios, una a una, aquellas palabras
que caen como dulce bidlsamo, gota a gota,

la

en el atribulado corazén del reo penitente,
y que llevan a su alma el consuelo inefable
esperanza

"y la certidumbre de su

perdén: « Hoy estards con-
migo en el FParaiso».

He aqui la escena. He
aqui los personajes. He
aqui las palabras y los
hechos. Consideremos:
1Qué consuelo tan grande
para el pecador| Qué mo-
tivo de esperanza para el
que ha caido! No importan
las imperfecciones, no im-
porta que hayamos sido
reos de pecados, no impor-
tan ni siquiera los crime-
nes que hayamos cometi-
do, si somos capaces de un
arrepentimiento verdade-
ro. La salvacién en todos
los casos esta en nuestras
manos: fe, confianza, arre-
pentimiento, sidplica de
perdén., Sigamos el ejemplo del
Buen Ladr6n. Pidamos a Jesis que
se acuerde de nosotros. lligdmosle
también nosotros, con las mismas
disposiciones, las mismas palabras
del Buen Ladrén: «Acuérdate de
mi, Sewor, cuando estuvieres enm tu
retnos; y El, a buen seguro, nos

dard una palabra, que es perd6n y promesa
y pgarantia de salvacion: <fHoy, manana,
cuando sea, cuando mueras, vendrds a estar
conmigo en el Paraiso».

Martin HERNANDEZ

Presbitero
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Una ezcena del Auto Sacram:inlal de Calderdn de la Barca, =La Cena del Rey Baltasars, representado en el fteairo de

Calderdn por la compaiiia sLope de Vegas, durante los dfas de Semana Santa.

Los Autos Sacramentales en la Semana Santa de Valladolid

Lin auto sacramental es un hecho espanol: un lujo que podemos permilirnos los espa-
noles en recuerdo constanie de un pasado de esplendor, de grandeza, de religiosidad.

Existen dos tendencias—disculibles las dos—en orden al montaje de eslos dramas li-
Mmirgicos. Lina, desbordar totalmente la imaginacion y darle preferencia a las luces, al ves-
udario, al fondo musical, a 1a coreogralia, convirtiendo esta invencidn literaria en una hi
brida mezcla de <ballel*, o de Opera; y la olra, servirse friamente de un prodigioso lexto, al
amparo tan s6lo de las piedras y de las palabras.

En un iermino medio debe residir el secreto para lograr la capiaciéon perfecta de sim-
bolos y versos geniales. Y ofrecer esia cima de la lilurgia calidica en el escenario grandio-
s0 de nuesiras caledrales, como una pirotecnia de verbo religioso, conmovedor, que ha de
arder en homenaje al mas alto Misterio de la Crisliandad.

Los aulos sacramentales, que culminan con don Pedro Calderdén de la Barca, y que,
como es sabido, serepresentaban durante las fiestas del Corpus, son igualmenie adapia-
bles a las solemnidades de la Semana Santa. Especialmente en Valladolid, donde esta cla-
se de represeniaciones encuenira su marco adecuado. San Pablo, San Gregorio, con sus
portadas labulosas, nos dan resuelio el problema de la «decoracidns, que el mas ambicio-
s0 escendgrafo no podria superar. En el Museo Nacional de Escultura tenemos los mode-
los mas fieles para realizar, sin oslentaciones superfluas, el vestuario apropiado a los
personajes que inlervienen en la escena; y si nos detenemos ante los santos, anie los
apostoles y los madrtires de Berruguetle, descubriremos en seguida el secrelo de lo que
debe ser la <accidns y el emovimiento* —convertido en espirilu puro—de las figuras que
animan el drama.

Cuando en estos dias discurrimos por las calles de la ciudad y entramos en sus igle-
sias, en sus penitenciales, todo nos parece evocador y propicio para estas represenlacio-
nes, que ya forman parle de la Semana Sanla vallisolelana.

Luis MATE
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Margott Cottens en una escena de «El Hospital de los locoss, de Valdivielso, represeniado
ante la portada de San Pablo, bajo la direccidn de Luis Maté




NBP THP SRP TASY M Y Y T Y Y O OB L I R R O Y O Y O

g i, - Il =l

Ante la Piedad, de Gregorio Fernandez

La fruta de nuestro Bien
fué de tu llanto regada:
refugio fueron y almohada
tus rodillas, de su sien.
(tra vez, como en Bﬁ-fén,
tu falda cuna le hacia,

y sobre El tu emor volvia
a las angustias primeras. . .
Sefiora. si tu quisieras,
contigo le lloraria.

José Marfa PEMAN
(De la Real Academia Espafioln)
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Ante la Dolorosa, de Gregorio fFernandez

FEn tus ojos marchitos se hace noche la aurora.
Un adios de luceros muere en tu corazon.
Tu silencio es un grito de angustiada pasion.
Una alondra de fuego en tus pomulos llora.

Gubia y verso destilan por tu frente incolora
en efluvio nostdlgico de inefable expresion.
l.a impiedad del instante hunde en ti su tensién.
Miel de gracia en tus labios el espiritu afiora.

Siete espadas secretas tus latidos traspasan.
Alma y carne sin pétalos en tus pulsos se abrasan.
Un crespon funerario flota al cielo sin luz.

N L I I O O LS IS COY I Y O O o

Filor abierta a la vida en rosal de dolores:
Déjame que te injerte en un himno de amores.
Déjame que yo plante en mi huerto tu cruz.

P. Gabriel del ESTAL
Agustino
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Cristode marfil, del s, X¥ . —(lilesia de San Miguel.)

asis cierto

Tenia sed, v estaba en el desierto;
una sed infinita de ternnra
que en espelismo se Lroco vy locura,
para sofiar en cada estrella un puerto.
Tenia sed, vy el corazon abierto
como un labio sediento de frescura:
y me fijé, Jesus, en la dulzura,
honda y serena, de tu rostro muoerto.

Tenia sed, y estaba en el desierto. . ;
mas T te hiciste fuente en tu escultura
para darme a beber el agua pura

del pozo milagroso de tu huerto.
[Cristo de la Agonia..., oasis cierto
en el inmenso erial de mi amargural

Angel de PABLOS
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Wi «Cristo en la Cruzs, del retablo de San Benito, obra de Berruguele.
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/ A Cristo en la Cruz

El vuelo de tu mano atravesado
y de tus ojos malherido el vuelo,
pudieron ya, Senor, clavarse el hielo,
la piedra y el dolor en tu costado.

{Ay, Sefior, la palabra que has callado,
las suavisimas algas de tu pelo,
este sueno que duerme tu desvelo,

esta sangre que masca mi pecadol...

Todo, Senor, arena, roca y frio
iunto a tu sementera descarnada. ..,
y el peso todo sobre el pecho mio:

CECECECSEECCESEEESs

W si, va sin anclas, tu canciéon te sube,

% jlimpia mi corazon con tu mirada,

._1-, y alza en tu mano mi pasion de nube!

i

T Félix Antonio GONZALEZ
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Serman de las Siete Palabras
| en la

Plaza Mayor de Valladolid
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«[.a Sagrada Cena=, de A. Alvarez y P. Torres.—(Museo de Escultura)

Ponedle a C(risto
una venda en los o0jos

Bien te aviso: dos horas solamente
y todos ya te habremos traicionado:
Judas te besard, yo habré besado,
los Pedros mentirin serenamente.

A tu costado acercara su lente
un eterno Tomas desconfiado:
y si algun Juan te sigue ilusionado,

lo hara a cien metros <bien prudentementes.

Mas Tu cierra los ojos. Tu equivoca-
te una vez mas. Nosotros seguiremos.
Pero Ti inventa una esperanza loca:

quiza mafiana cuando traicionemos,
sonriamos pensando que aun tenemos
gste amor que llevarnos a la boca.

od

<Aftercaron sobre

l.ﬂ Illlh[E UEIIIE : quien de ellas era

el magors

Ahi los tienes, Sefior: la. pobre gente
por siglos de los siglos te rodea,
se arremolina, lucha, se pelea
por meter su nariz en tu corriente.

Haz un milagro bien fosforescente,
elegante, que todo el mundo vea
que sabes bien ser Dios, ¥y que no sea U
€853 c0sa de amar que es tan corriente.

Morir no viste ya. Tu saca un largo
surtidor de palomas de un sombrero,

convierte en agua nuestro vino amargo,
1

0 acaricia a los Judas, zalamero.
Te aplaudiran, Seior. . . Y sin embargo. . .

joh pan, oh pan: milagro verdadero!

José Luis MARTIN DESCALZO
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LA TARDE DE
VIERNES SANTO

El ambiente es como el alma de la ciudad:
penetra en nuestro espiritu hasta aduefiarse
de &|, se apodera de nosotros, y es enton-
ces cuando comprendemos el sentido de
las cosas, el porqué de muchas singulares
actitudes.

En WValladolid, en la tarde de Viernes
Santo, el ambiente lo es todo, Las calles, la
gente que transita por ellas, y hasta el «<co-
lor» de la ciudad influye en nuestro dnimo
y nos hace percibir esa sensaci6n de vacio
y de anguslia que debid sentirse en aquella
hora en la que Cristo expir6 en la eruz.

«FEra casi la hora de sexta, y las tinieblas
cubrieron toda la tierra hasta la hora de
nona, El sol se oscurecid y el velo del tem-
plo se rasgd por medio».

De la Penitencial de Nuestra Sefiora de
las Angustias parte la procesi6n de la Sa-
grada Pasién del Salvador. He aqui el dra-
ma del Calvario, evocado por milagro de la
fe y del arte: La Oracién del Huerto, El
Azotamiento del Sefior, El Sefior atado a la
columna, Ecce-Homo, Camino del Calvario,
Ntro. Padre Jestis Nazareno, I.a Virgen y
San Juan, Preparativos para la crucifixion,
Cristo del Perdén, Cristo del Despojo, La
elevacién de la Cruz; Madre, ahi tienes a tu
Hijo, «Sitiol», «Emissit Spiritums, <Inter
Scelestos Innocens»; Cristo en la Cruz,
Ntra. Sra, de la Vera Cruz, El Descendi-
miento, La Santa Cruz; [.a Quinta Angustia
de Maria, Cristo yacente, Santo Sepulcro,
Ntra. Sra. de las Angustias.

Acompafian a los «Pasos» otras tantas
Cofradias; bandas de miisica, soldados ro-
manos, grupos formados por varias armas
militares: coro de seminaristas; Clero secu-
lar y regular; Autoridades religiosas, mili-
tares y civiles... A ambos lados de las doce
calles que cubre el itinerario, el pueblo en
silencio, extasiado. No es extrafio. El genio
de aquellos artistas que adornaron nuestra
FEdad de Oro, supo captar tan a lo vivo las
escenas de la Pasién, que no es posible per-
manecer al margen ante aquel say6n de mi-
rada torva; aquella Verdnica compasiva; la
actitud implorante del Cristo del Perdén;
esta Dolorosa, como derrumbada al pie de

la cruz, que llena el animo y el corazdn de
angustia. 5i falta la fe, una inquietud des-
pertard en nosotros: aquella por la cual la
simple percepciéin de lo bello impresiona a
todo ser humano. Pero, observando ala
multitud, adquirimos el convencimiento de
que es algo mds que la fria estética lo que
hace vibrar los corazones en silencioso es-
tremecimiento.

[legada la Virgen de las Angustias, que
cierra la procesi6n, a la Penitercial de su
nombre, se sitian todos los «Pasos» a lo
largo del teatro de Calderén, frente ala
iglesia. Es la apoteosis final. El pueblo can-
ta la Salve ante la Dolorosa, mientras una
gama de colores ilumina el rostro de Maria,
como si desde la altura, su Hijo Divino hu-
biera hecho descender hasta la tierra un fue-
oo celestial. ]

En la noche del Sibado Santo, se cele-
bra la dltima procesién de la Soledad de
Marfa. L.a Virgen de los Cuchillos, despoja-
da de su corona, sola al pie de la Cruz. La
precede el desfile de unas once mil mujeres,
Oraci6n v silencio,.. La noche envuelve con
su misterio a la ciudad: «Dios te salve, Ma-
ria, llena eres de gracia...»

Francisco ALVARO tde «<ABC»)




Paso 1I: <El Azotamiento del Sefor», de G. Fernandez.— (Museo)




Paso 1II: <El|Sefor atado a la columna», : Detalle del mismo
de G. Fernandez.—(P. de la Vera Cruz)

7

Paso 1V: <Ecce-Homo», de G. Fernandez.— Paso V: «Nuestro Padre Jesus Nazareno», de
(P. de'la Vera Cruz) P. de la Cnadra.— (Penitencial de Jesus)




Detalle del anterior
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Paso VI




Paso VII: <La Virgen y San Juan». —

(Museo N. de Escultura)

Paso 1X: <Preparativos para la Crucifixion, de Juan de Avila, afo 1694. — (Museo)




i

Paso XI: «<Santisimo Cristo del Perdons, Paso XII: <jMadre, ahi tienes a tu hijo!»
de F. Diez de Tudanca.—(Santuario Nacional)




Paso XIII: <iSitio]», de los discipulos]de Paso XIV: «Emissit Spiritum-, de’F. Diez de
G. Fernandez.—(Museo) Tudanca. — (Museo)

Paso X'V: «Inter Scelestos Innocens-. El Cristo es de F. de la Maza. — (Iglesia de Santiago).
Dimas y Gestas, de G. Fernandez.— (Museo).




Paso XVI: «Cristo en la Cruz», de Gena-
ro Lazaro Gumiel, 1954.—(Ig. de Sta. Maria)

Paso XVIII: <El Descendimiento:, de G.

Ferndndez. — (Penitencial de la Vera Cruz)

Detalle del anterior
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andez.— (Iglesia de San Martin)

de G. Fern

«La Quinta Angustias,

Paso XIX
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Paso XX
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Paso XXII: Santo Sepulcro», de Alonso y Jose de Rojas, 1692.— (Museo)
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Montafia de dolor atribulada,

nube gloriosa de pasion transida,
aurora de la Paz y de la Vida,

junto a la Cruz del Hijo, desmavyada.

Con divina nostalgia, tu mirada,

de tanto llanto, Madre, estremecida,
se eleva al cielo, maternal y herida,
como un suspiro de clavel y espada.

Siete cuchillos en tu pecho amante
se CIﬂVﬂn, v tus dedos temblorosos
los acarician, mientras tu semblante

se cubre de luceros prodigiosos.
Vuelve, Sefiora, al pobre caminante
esos tus ojos misericordiosos.

u. Francisco JaviErR MarTin Apric

Snetu Ia I]nlrnsa de Juﬁn e Juni
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Claustro del Museo Nacional de Escultura, (detalle)




Figuras del Museo

De las tres fases gue sefalan el pro-
ceso de la estatuaria religiosa casle-
llana, a partir del siglo xvi, época de los
retablos, imagenes de devocion y pasos
procesionales, esta ultima guarda una
intima relacion con el florecimiento del
feafro en el siglo xvi. Se representan
enfonces no solo aulos sacramentales,
poetizando la Teo-
logia, vy muy es-
pecialmente el mis-
terio Eucarislico,
sino comedias de
sanfos, que lienen
un cardacterrealista
Yy que poseen un
desarrolle seme-
jante al de las co-
medias y dramas
de costumbres; y
asi surgen los pa-
S0S O @rupos pro-
cesionales, cada
uno de los cuales
conslifuye una es-
cena de la Pasion.

Son las cofra-
dias, aficionadas
asi mismo al tea-
iro, las que, apo-
vandose en éste,
hacen qgue los
grandes imagine-
ros labren en ma-
deralospersonajes
del sublime Misterio, caracterizando a
éstos de modo semejante a como se
caracterizaban los actores para repre-
sentar las obras de Lope y Calderén.
Aqui el texto del drama lo dicta el Evan-
gelio; mas su accion teatral se desarro-
lla lo mismo que en el tealro: en escenas
perfectamente compuestas y con efectos
escenograficos de singular realismo.

LLas figuras de eslos pasos, pues, son
un solido exponente plastico para saber
la expresion, el movimiento del conjun-
fo, la indumentaria y aun el fono decla-

= El teatro y el drama
» de la Sagrada Pasion

matorio. Nuestro feairo clasico se desa-
rrolla con una gran libertad, y el ana-
cronismo es en €l uno de los efectos
que le convierten en popular.

En estas escenas de la Pasidn, ad-
vertimos hasta qué punto los personajes
son relratos vivos de personas contem-
poraneas a los artistas gue los crean.
Asilostiposnobles
l:.]'ue infervienen en
Hef drama: Cirineo,
‘ta Verodnica, Maria
Magdalena v Ma-
ria Salomé, Nico-
demus, José de
Arimatea, y en el
buen Ladrdn que
se nos representa
con el semblante
sereno de quien,
en el momenio de
morir, va a ascen-
der de la tierra al
cielo. En un plano
superior, ya con
caracteres de pro-
tagonistas que han
de dar la nota cul-
minante que co-
rresponde a s
funcién dramalica,
lestis, Maria v San
Juan.

LLasficuras adio-
sas de la Pasion:
verdugos, escribas, fariseos, soldados
que se disputan con los dados la tinica
del Sefior. .., son también de un gran
realismo. Sus semblantes y los gestos
que en ellos aparecen, hacen evidente la
perversidad, la intencién cruel, los més
bajos y refinados instlintos; v su plastica.
gque copia, sin duda, judios auténlicos
de la época, propende a la caricalura,
exagerando en los rosiros las mas abo-
minables y perversas pasiones. Muchas
de estas figuras habia que renovarlas
en anos sucesivos, pues los indignados




espectadores solian lanzar contra ellas
piedras.

Durante la Semana Santa se armaban
los pasos en la Plaza Mayor, y al lado
Jde cada uno se elevaba un pulpilo, en
el gque se pronunciaban sermones alusi-
vos a la escena, y eslos sermones tenian
una exaltada virtud teatral, ya gue la
palabra no hacia sino subrayar las ima-
oenes mudas gue realizaban con la mi-
mica infegramenie la escena que comen-
raba el predicador. Mas cuando la emo-
cion popular se fundia de modo perfecto
con la representacion, era en el atarde-
cer del Viernes Santo, cuando, entre
cirios y encapuchados, se desarrollaba
a lo largo de las calles el drama integro,
con su exposicion, nudo vy desenlace,
como eXigian en el tealro las reglas
clasicas. Entonces los aclores de ma-
dera cobraban una realidad viva, y se
fundian con el silencioso pueblo, gue
empezaba siendo espectador, y acababa
convirtiéendose en coro, en acompaia-
miento, siguiendo de un modo real todo
el camino del Calvario.

No creo que se haya dado en el arte
un impulso de realismo mas fuerie que
éste, y, al mismo tiempo, con un fondo
de idealidad religiosa, convirtiendo el
paletismo del drama en rito.

Al desamortizarse en el siglo xix los
bienes eclesiaslicos, estos pasos proce-
sionales gue se hallaban en las iglesias,
se disgregaron.

La mayor parie de las figuras, arran-
cadas de su lugar con notoria violencia,
se arrumbaron en los solanos del Museo
Provincial de Bellas Artes.

Por iniciativa del benemérito Arzo-
bispo doctor Gandasegui, salieron de

nueve a la luz, y fueron agrupadas por

el erudito don Juan Agapito y Revilla.
Yo tuve el honor, como director del
Museo, de colaborar en esta empresa
restauradora. Se hizo entonces cuanio
era posible, ya que faltaban figuras, y
hubo que sustituirlas porimdgenes aisla-
das que no correspondian a los pasos,
para completar las diversas escenas.
Podemos afirmar que, de los pasos anfi-
guos no hay sino dos completos: el del
Santo Sepulcro y el del Descendimienio.

ivias cull lodo, la reslauracion conse-:

guida en los incompletos, sin que en ella
hayan agregado figuras los artistas mo-
dernos, se aproxima mucho a lo que
serian esios pasos en su realizacion pri-
mitiva. Hoy, todos ellos pueden admi-
rarse enel Museo Nacional de Escullura.

(Gracias a este impulso inicial, las
procesiones de Semana Santa de Valla-
dolid, constiluyen con las de Sevilla,
los dos polos de la sensiblidad religiosa
espaiola. En Andalucia domina la ima-
gen de devocion; en Castilla, los pasos
procesionales; en aquella es el lujoy
clamor religioso; en ésta, la austeridad
y el silencio.

Y he aqui algo que no ha sido necesa-
rio restaurar: el silencio. Este se eXxlien-
de por las calles de la ciudad en el pa-
tético desfile, y, oira vez, los especia-
dores se convierten, al fundirse con las
ficuras de madera. en mudos acompa-
fantes del dolor de Jesus y de Maria.

Francisco de COSSI0

Direcior del Musgo

8




La silteria de yan Benite et Real

Gnﬁ.cms a los estudios de don José Marti y Monsoé y a los de don Juan Agapito
y Revilla, conocemos las fechas del comienzo y terminacion de la silleria
del coro bajo de la iglesia monasterial de San Benito el Real, en Valladclid. Se
sabe que se hacian pagos ya en el afio de 1522, antes de que el Capitulo general
de la Congregaciéon benedictina de Castilla, en marzo de 1823, acordase adopiarlo
como lugar para sus futuras reuniones, donde cada Casa iuviera asienlo propio.
Para ello, todos los Prelados y Procuradores de la Congregacion decidieron
pagar el trozo vertical correspondiente a su silla. LLos siliales que componen las
dos escuadras del piso alto son cuarenta: veinie a cada lado. En el bajo, a ras
del suelo, trece asientos por banda; éstos para ser ocupados por los monjes
durante sus rezos litlirgicos.

Al terminarse la silleria, en 1529 segiin un letrero de ocasién aranado en una
moldura de la silla final del lado del Evangelio, que debid ser la tltima moniada,
sélo treinta y cualro monasterios componian la Congregacion de Caslila. El dere-
cho a ocupar el sitial costeado se marcé taraceando el nombre de la Casa en el
respaldo; efigiando al Santo Patrono o al noble Fundador en el bajo relieve colo-
cado inmediatamente encima de €l, y coronando el puesio con su escudo senorial.
LIn orden de prelacion se establecié a partir de la primera silla del lado de la
Epistola, la del abad de San Benito, tinica policromada, y siguiendo alfernativa-
mente a derecha e izquierda, por antigiiedad. Los seis sitiales de los pies, ires en
cada lado, sobranles entonces, se dedicaron a oiros lantos bienhechores del mo-
nasferio vallisoletano.

[La escultura exenta de las figurillas colocadas como remates enire los escu-
dos de la coronacidn, efigia Santos de la Orden, algunos de ellos de faclura
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La Sagrada Familia (bajorrelieve), de Diego de Siloé

posterior a la fecha primitiva de la obra. Las figuras de mayor tamaifio, en bajo
relieve abultado, representando en el pasc ferrero a los Reyes Catdlicos y a Car-
los V y su esposa Dfia. Isabel de Portugal, son vulgares; mejores son las del
exiremo opuesio, y las de Patronos y Fundadores sobre los respaldos allos de
los sitiales del estrado. Algunos de ellos se alribuyen, con escasos conocimientos .
de alguna obra auténtica, al maestro Andrés Ndjera, director del conjunto de la
obra, de quien se conocen, en cambio, antecedentes personales abundanies.
Debio ser artista apegado a la tradicién de la escuela Hispano-flamenca, a la sazdn
floreciente en Burgos. Junto a él suena el nombre de Guillen de Holanda. De Siloé,
y muy superior a todo lo demas, es la imagen de San Juan Bautista y la plaqueta
de la Degollacion. Quedan sin atribucién segura los pequefios bajo-relieves de los
respaldos de las sillas del orden bajo. Tampoco se conocen nombres de los auto-
res de la estupenda ornamentacion que cubre totalmente las superficies de la sille-
ria: a mi parecer siibditos de los estados nordicos del Emperador, educados en
los modelos de Italia, de la que han aprendido las formas, pero no el espiritu. Esto
queda reservado para Berruguete, quien inmediatamente después empieza su reta-
blo, con un ideal artistico y una concepcion de la pléstica, antitéticos de los del
maestre Andrés que, por su genialidad, para ¢l fueron inasequibles e incompren-

didos. Constantino CANDEIRA
Subdirector del Museo




G/ patio do

Creacion de una legion de artistas que, en
virtud de una formacion humanistica, tan
amplia como profunda, estaban capacitados
para llevar a la piedra el mas rico suefio
de sus mentes, el patio de San Gregorio nos
recuerda aquella isla Tiberina, llamada «isla
de la salud-», enclavada en el corazon eterno
de Roma, como este patio en el Museo de
Valladolid.

El silencio de sus claustros y galerias, la
curiosa simetria de sus puertas y ventanas,
la algarabia de luces de los pretiles calados
de labor gotica, la elegancia de sus arcos
ajimezados, orlados o colgadizos, festonea-
dos por maduras guirnaldas en campos flor-
delisados con nifios o angelitos; los rumbos
del antepecho, la perfecta cadena de piedra,
las divisas de los Reyes Catolicos, el buen
gusto de las gargolas, los esbeltos pilares
del orden bajo, estriados y retorcidos, que
reciben arcos carpaneles, forman un armo-
nioso conjunto que recrea la vista y provoca
un reposo en el alma,

En &l decorado y ornamentacion del patio
de San Gregorio existe una evidente y clara
ordenation ornamental, y lo mismo en los
capitelés; como en el simbolismo de los dn-
gulos y en la sucesion de las gargolas existe
una clave que nos lleva, como de la mano,
a la lectura. Si, en las piedras del patio de
San Gregorio, como en las esculturas y de-
coracion de la portada del Colegio, hay es-
¢rito un hermoso poema que sabios teologos,
ronocedores del simbolismo primitive de la
Iglesia, dictaron a los canteros.

El claustro reune, en la arquitectura reli-
ginsa, las mejores condiciones para la medi-
tacion y el reposo, por lo que no es de ex-
trafnar que su decoracion u ornamentacion,
mas 0 menos prolija segun los estilos, se
reflera a motivos religiosos del Antiguo y
Nuevo Testamento. Las leyendas sagradas
del romanico, especialmente en los capiteles
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historiados, no desaparecen hasta el siglo
XV, de una manera general, conservandose
en muchos monumentos espafioles hasta en
pleno Renacimiento. Las grafias peétreas
responden a un conocimiento por parte de
los que dirigen la obra y de los operarios
duchos en la especialidad de estas cons-
trucciones, sabedores de los simbolismos
misticos. La interpretacion de estos signos
responde a una idea expresiva, con su sig-
nificacion, que alcanza desde el proverbio
hasta el valor musical del salmo. Existe una
correspondencia entre el signo, la letra, la
figura, la nota,

Para descifrar esta maravillosa armonia
y <«<escuchar. la voz de las piedras y su
musica, es necesario introducirse en el
sentir y en el pensar de aquellos Obispos,
que dirigieron la construccion del Colegio
de San Gregorio, plenos de espiritualidad y
del saber contenido en los Sagrados Libros,
capaces de dar a conocer, dentrc de un
ingenuo arte, con didactica representacion,
las santas verdades de la Religion. Sola-
mente de esta manera no se desvia el cauce
por caminos imaginativos y fantasiosos, sino

por el fundamento serio, escritural y tradi-
eional.

Sin apasionamiento, pero si con emocion,
hemos escrito de esto un amplio estudio en
nuestro libro <Un médico en el Museo»,
documentando nuestros argumentos en
autoridades indiscutibles, y, al final de la
jornada, podemos decir que quedamos satis-
fechos, no dando por perdidas las horas de
meditacion que empleamos hasta conseguir
leer en este libro abierto que es el patio
del Museo de Valladolid. En él se puede leer
Sagrada Escritura en sus piedras. Por nues-
tra parte, hemos hallado escrito en sus ca-
piteles el himno de San Gregorio: <«Iste
Confessor Pontificis».

Dr. Luis de CASTRO

———
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FIGURAS REPRESENTATIVAS OF LA INAGINERIR CASTELLANA

ALONSO BERRUGUETE
(1489-1561)

Se comprende que los que conozcan el Museo de San Grego-
rio, el mds original de Espafia y uno de los mas hermosos de todo
el mundo, acaben por sentirse incorporados al vivir extrahumano
de los personajes, santos o pecadores, que, desde sus pedestales,
dialogan con la Eternidad. Yo he dicho en otra ocasi6n que en
esto se diferencia de los demis el Museo de Valladolid: no son
sus Cristos y sus Virgenes, sus Apbstoles, sus sayones, sus com-
parsas, piezas muertas que ostentan mudamente su belleza; sino
espiritus vivos que nos hablan con sus actitudes y sus gestos, con
su dolor, o con su serenidad, en un lenguaje sobrehumano, porque
pasa por la Eternidad antes de llegar a nosotros.

Lo que les hace poseer esa perenne vida irreal, es la pasifin:
la misma pasién inefable y, de puro misteriosa, iLlJ_ieriu a todos,
que cre6 el misticismo y la pintura de El Greco. Todo el argu-
mento atrae y subyuga. Pero, sobre todo, la obra de Berruguete.

EQU‘E misterio hay dentro de los santos de este palentino, de
raza, pienso yo, mis compleja de lo que se dice, cuya obra nos
ata y nos sobrecoget Tal vez su secreto resida en esa sensacidin de
realidad, de milagrosa naturalidad, que da su irrealidad, Pasa lo
mismo con la pintura de El Greco, cuya relaci6n con Berruguete,
desde Cossio, ha dado tan- -
to que hablar, Ambos
creadores nos hacen saber
esto, tan importante, que,
de vez en cuando, es pre-
CiSo conocer o recordar:
que es cierto lo que algu-
nos suefios nos ensefian a

los pobres mortales y, a los Santos, sus éxtasis;
es decir, que el mundo no estd s6lo poblado de
realidades, sino también de misterios que parecen
soflados o entrevistos o adivinados, y que tienen,
sin embargo, una realidad tan rigurosa que puede
convivir con la vida normal sin parecer extrafios
a ella,

Cuando vemos en la iglesia de 5an Vicente,
en Toledo, a la Virgen, en su Asunci6n, alargada
como una llama, rodeada de visitantes, que
hablan y respiran, éstos son menos reales que la
virginal figura que asciende, girando, como si
perforase el Cielo con la espiral de su santa
irrealidad. El mismo fen6meno se repite en Va-
lladolid cuando un transeunte cualqujera se
acerca a uno de los santos de Berruguete, hechos
de espiritu puro, y, no obstante, capaces de entrar
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. en didlogo, sin previa presentacién, con el hom-
- bre de la calle.

Lo real y lo que estd fuera de lo real, siendo
realidad todavia, conviven, sin trinsito, en la
; creaci6n de Berruguete; como conviven, sin fric-
- 1i6n, los personajes de Berruguete con los otros
huéspedes del Museo, los que son realidad exacta,
mds real, mids cruelmente real, que la vida misma,
como las esculturas de Fernindez. En el fondo
estd aqui uno de los secretos del alma de Espafia.
De casi todo lo demds que se nos atribuye como
arquetipico, habria mucho que hablar. Mas esta
hermandad inefable y humana a la vez, del hecho
normal y del misterio, es tan espafiola que su
aresencia nos denuncia, sin posible error, lo ri-
curosamente lipado al corazén de nuestra raza.

Yo quisiera hablar ahora de lo que quiere
decir esta visi6n de la realidad irreal del repre-
sentante maxi-
mo de la escul-
& fturacastellana,

! - de Berruguete,

en la vida de
su tiempo, que
tuvo dos ex-
presiones su-
premas: la escultura y la literatura mistica. Pero esto
seria invadir un terreno que debe ser privilegio de los
doctos; y vo no lo soy,

Se ha dicho por Castro que las figuras de Berru-
guete parece que bailan, que su conjunto es una pro-
digiosa danza, una opera inimaginada. La interpreta-
ci6n es exacta, pero incompleta. Recién llegado él de
Valladolid hablé, en Paris, con Serge Lifar, el pran
bailarin. Venia deslumbrado, antes que de ninguna
impresi6n de Espaiia, del Museo de San Gregorio; v
se le habia ocurrido, lo mismo que a los demds. que
en Berruguete estaba el germen de un increible ballet.
:Pero, afadia, dénde estin los hombres capaces de
reproducir esa divina pantomimar No estin en ninguna
' parte; porque su danza no es como la de los demis.
| El sentido de su prodigiosa mimica esti mas alld de
- lo humano. En realidad, los personajes de Berruguete

hacen, con sus gestos misteriosos, un telégrafo de
sefiales al mundo de la Eternidad.

Dr. Gregorio MARANON

de la Real Academia Espafiola
g WL 1] 11| S

flustracfones: San Sebastian, San Cristdbal, San Jerdnimo
y el Sanfo Job,




San Anfonio de Padua

San Juan Baulisia

JUARAN DE JUNI
(1507 - 1577)

Juan de Juni es una de las figuras cum-
bres de la escultura espafiola y aun de la
universal, Su origen, no obstante, como el
de algunos grandes hombres, se halla en-
vuelto en el misterio. De aqui que su genio
seda un enigma y que su personalidad cobre
un mds intrigante interés. Sabese cierta-
mente que era francés, y se sospecha que
naciera en Joigny (ciudad del antiguo con-
dado del mismo nombre, entre Borgofia y
Champaiia), de donde vendria el apellido
castellanizado de Juni,

Juan de Juni es el artista de la pasién;
sus obras nos ofrecen un espiritu tremendo,
indomable. En seguida se echa de ver que
en aquel escultor no habia s6lo el hombre
de oficio, sino el artista de ideas propias
ante el mundo. Juni no fué sélo un gran téc-
nico, sino un notabilisimo artista. Sus obras
son algo mds que forma, Llevan algo en si
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que nos lo quieren infundir. Eleva el escul-
tor el horror y el espanto a suprema cate-
goria artistica. Tales sentimientos en él no
son puro tealro; no se ha descorrido nin-
giin telén ante sus hguras. Sin duda, nos
expresa Juni a través de sus obras una po-
sicion mental ante el problema de la exis-
tencia, de la que tendria un concepto terri-
blista, apocaliptico. LLa misma alegria de
sus imdgenes se resuelve en angustia y
dolor, Su sinceridad de sentimiento avasa-
lla, Basta ver codmo concibe el abrazo santo:
las figuras se traban y congestionan, se
enroscan como serpientes, penetrando un
alma en la otra, casl fisicamente. La verdad
sentida sobrepasa a la verdad observada;
es el lenguaje de los sofiadores.

Para explicar esto, Juni se vale del movi-
miento. Un moviento exento de toda bana-
lidad y lleno, al contrario, de ciencia. Hay
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en él, sobre todo, una violencia borgofiona,
El movimiento se traduce con frecuencia
en torsi6n, que denuncia la suprema angus-
tia del Animo. Las figuras se acomodan, en
las mas violentas posturas, a espacios muy
reducidos, planteindose asi un tipo original
de angustia: la de la insuficiencia del mismo
espacio que ocupan las figuras. Recursos
todos ellos buscados por una mente tortu-
rada, que no ve a su alrededor sino el ascua
de la agonia. Su movimiento es impetuoso,
sorprendido en pleno acto; no bastan a Juni
meras posiciones inestables, como a Berru-
guete. El <contraposto» —expresién de un
equilibrio buscado— sélo aparece alguna
vez en las fases mds cldsicas del escultor.
El propio impulso de sus figuras es garan-
tia al mismo tiempo del equilibrio. Sus es-
corzos, empleados de continuo, son tan
variados como originales. Y fuerza era que
en aquel fogoso artista el lenguaje de las
manos se empleara con toda su gran capa-
cidad expresiva. En ellas se concentra

Santa Ana

aquel alucinante dolor de manera emocio-
nante, L.Las manos crujen, se crispan como
las de un ahorcado. Aqui radica la princi-
pal relaci6én entre Juan de Juni y Grii-
newald.

Juni ha ejercido una influencia en Casti-
lla mucho mas activa que la de Berruguete,
Por doquier surgen imitaciones, hasta en el
siglo xviir, que a veces se han tenido por
obras auténticas de Juni. Significa su arte
la marea alta del Renacimiento expresivo
espafiol; sus Gltimas obras anuncian ya el
reflujo, ese fenémeno de formas estereoti-
padas y estdticas que se llama manierismo.
En efecto, detris de Juni, como detris de
Laoconte, se imponia el regreso a la calma,
Por eso nada extrafia que, tras la media-
cién de Esteban Jorddn, venga el arte mis-
tico de Gregorio Ferndndez.

Juan José MARTIN GONZALEZ
Profesar de Arfe de la Universidad de Valladelid

Joge de Arimalea




Gregorio Fernandez

(1676 ~ 1636)

()suunns resulfan todavia los primeros afos de
Gregorio Ferndndez. Nada se sabe de sus padres,
ni el nombre del pueblo donde tuvo lugar su naci-
miento. Lina leyenda colocada al pie de su reirato,
declara que era natural del reino de Galicia. Las no-
ticias ciertas se refieren principalmente a su estancia
en Valladolid. En el taller de Francisco de Rincén
recibe las primeras lecciones. De este aprendizaje da
cuenta Fray Matias de Sobremonte en su historia
inédita del convento de San Francisco de Valladolid:
y lo hace después de haber oido de labios de Diego
Valentin Diaz, «bien noticioso en artifices de pintura
y escultura», un encendido elogio del gran imaginero.
Nuevos documentos nos hablan de la estrecha amis-
tad de ambos artistas; precisamente, cuando Fran-
cisco de Rincon ve préxima su muerte, le ruega sea
tutor y maestro de su hijo.

La ciudad castellana es el escenario de sus activi-
dades; en ella contrae matrimonio. Vida recoleta
dentro del hogar y en el ambiente de intenso trabajo

de su taller. Los

! documentos nos
' dan a conocer

los nombres de
sus discipulos,
Miguel de Eli-
zalde, Juan Hu-
loria, Manuel de

= #
P IIE=io|

. '
- ey el o
- - ﬂ.,

Rincon, Juan Francisco de Iribarone, Lujs
Hernandez de la Vega..., coleboradores con
el maestro en los refablos y grupos procesio-
nales. No hay que olvidar que parte de la
obra pertenece a sus discipulos, pUes no es
humanamente posible, por mucha que sea su
lacilidad para concebir y destreza para eje-
cular, pueda crear en freinfa afios esa enorme
cantidad de esculturas que llevan su nombre
y pregonan su fama. La direccidn es suya;
crea un modelo y lo repile sin omitir detalle.
Citaremos como ejemplo la Santa Teresa de
P Jesiis. (Cudntas salieron de sus gubias? Con
| j cuanto carifio, con cudnta uncién debié crear

RN esa maravillosa coleccién de esculfura ligna-

ria para los convenfos carmelifanos.

' Los frailes fienen palabras de calido elogio




para su obra. Las penitenciales le en-
cargan grupos escultdricos. Después de
la oracion sagrada, venia como anillo al
dedo el lenguaje plastico del «paso»,
episodio divino, narrado con perfiles
humanos y de profundo sentido educa-
dor. Entre los artistas de la escuela va-
llisoletana, tenia la primacia en este
género de escultura. No habia cofradia
gue no oslentase con orgullo alguna
imagen labrada en su taller, y menos
pueblo, por apartado y humilde, que no
hubiera recibido, como bendicion del
cielo, el arte soberano de sus gubias.
Era imposible llegar como él a lo subli-
me en la expresion de ciertos sentimien -
tos. Claro es, que para trasmitir la emo-
cion pura del dolor de la Virgen al pie
del lefio sanfo, era menester que el alma
estuviera revestida de armifo en el pre-
cioso momento de sentirla. Lo gue sen-
tfa, lo que pensaba, guedd plasmado
con trozos indelebles en sus Virgenes y
sus Crisfos, donde la perfeccion artis-
tica queda eclipsada ante la intensa un-
cion religiosa.

Varias leyendas han florecido en tor-
no a sus principales figuras. Cuenfan
sus confemporaneos que la imagen de
Jestis de la columna le hablé al maesiro
anfes de abandonar el faller. Leyendas
ingénuas que muchas veces proyectan
mas luz que cien documentos. En las
horas de reposo gustaba de la leciura
de libros devotos; los de Fray Luis de
Granada eran cantera inagotable, a
ellos acudia cuando llegaba el encargo
de algiin «paso». Consecuencia ldgica,
quien hace cosas de Cristo, con Cristo
debe de estar de continuo.

Tenemos en nuestiro poder su rara
efigie, sin duda debida a los pinceles
de Diego Valentin Diaz, y sobre todo
sus esculturas, donde late con anhelos
infinitos su espiritu genial.

Esteban GARCIA® CHICO

0——0

lunsfraciones: San Francisco de Asis, Santa Teresa de
Jesiis, San Bruno y Bautismo de Jesis.
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Nacional de la Gran Promesa

Altar Mayor del Santuario
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El Santuario Nacional de la Gran Promesa

El Santuario Nacional de la Gran Pro-
mesa, en Valladolid, es la antigua lglesia de
San Ambrosio, donde hacian sus estudios
de Teologia los alumnos de la Compaiiia
de Jeslis.

En el Colegio de San Ambrosio estudio
Teologia, desde el afio 1731 al 1735, el
Ven. P. Bernardo de Hoyos, gloria insigne
de la Compania de Jestis y de Espafia, por
haber sido angelical y serdfico confidente
de Nuestro Sefior Jesucristo, que le consti-
tuyo en su apdstol por excelencia para la
difusion de la devocién y culto a su Cora-
zon Divino por toda Espafia y por los
otros pueblos, hoy naciones, de habla es-
pafiola. En San Ambrosio recibié el Padre
FHoyos, el 14 de mayo de 1733, la investi-
dura divina de Apdstol de la Devocion al
Corazon Sacratisimo del Rey Divino, y el
dia 5 de mayo del mismo afio le ratifico
Nuesiro Senor Jesucristo esta eleccion con
un favor muy semejante al que hizo a
Santa Margarita Maria de Alacoque. Tam-
bién en el Colegio de San Ambrosio vivio
el P. Agustin de Cardaverac, de singulares
prendas de naturaleza y de gracia; favore-
cido por el Sefior con la especialisima
merced de ser el primer introductor y
promovedor de la Devocién al Sagrado
Corazon de Jests en Espafia.

El Santuario Nacional de la Gran Pro-
mesa de Valladolid es el relicario en que
se guarda aquella dulcisima Promesa que
hizo el mismo Jesucristo al Ven. P. Hoyos,
el 14 de mayo de 1733, a que hemos alu-
dido, fiesta, entonces, de la Ascensién del
Sefior a los cielos. Jesucristo, aparecién-
dose al P. Hoyos y abriendo sus labios
divinos, infalibles, le dijo: <Reinaré en Es-
pafia, y con mas veneraciéon que en todas
partes». Hecho cierfisimo, rigurosamente
historico, fundado en testimonios fide-

lisimos y en sana critica irrebatible, que
66

como fuentes seculares vienen fluyendo
perennes, haciendo llegar a nosolros la
cerfeza y evidencia moral del mismo.

El Exmo. y Rvdmo. Sr. D. Remigio
Gandasegui, Arzobispo de Valladolid, ini-
cio las obras del Santuario el 17 de octu-
bre de 1933, luego de haber expuesto sus
proyectos al Episcopado espafiol, y obte-
nido su consentimiento y colaboracidn.
Dirigi6 un mensaje a la Santa Sede, y el
Santo Padre, Pio XI, le envid su aproba-
cion amplisima y su bendicion apostolica.

El 15 de junio de 1941, el Excmo. vy
Revdmo. Sr. Antonio Garcia y Garcia,
arzobispo entonces de Valladolid, consa-
gro el Santuario, dedicindole con todo
el esplandor de la Liturgia al Corazon
Sacratisimo del Rey Divino. El 20 de junio
del mismo afio, fiesta del Sagrado Corazon
de Jesus, fué inaugurado oficialmente con
asistencia del Nuncio de Su Santidad.

Desde entonces, es el Santuario un cen-
tro maravilloso de expiacion y de impe-
tracion nacional; més atin, en frase de Su
Santidad Pio XII, «Un foco de luz y de
amor; un foco extraordinario, cuya intensi-
dad debe crecer y agigantarse mis y mds-.

La influencia del Santuario ha ido en
aumento hasta adquirir resonancia univer-
versal. La afluencia de peregrinaciones,
congresos y manifestaciones piadosas de
toda indole, plantearon nuevos problemas.
Y por eso ahora, Valladolid, Espafia, estan
empefniados en la extraordinaria tarea de
levantar, en torno al Santuario, el Alcizar
de Cristo Rey, monumento de proporcio-
nes gigantescas, cuyd proyecto nacié de
la necesidad de dotar a aquél de una ma-
yor expansion que permita resolver todas
las dificultades de alojamiento, propagan-
da y apostolado, que puedan presentarse
en el futuro,

Emilio ALVAREZ

Rector del Saniuario




Fachada de San Pablo (Valladolid)
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[olesia de Sta. Maria la Antigna.-Iglesia de S. Benito el Real.-La Catedral.-Portada del Museo
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