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La palabra joya

| director del pe-
riodico me dijo:
«Me  gustaria
que escribieras
de las joyas de
la Semana San-
ta». Vale, escribo. éPero cua-
les son las joyas de nuestra
Semana Santa? cSeremos
Justos en la seleccion? cSe-
ran coincidentes los gustos
de los lectores, los cofrades y
los espectadores con los
nuestros? Ademas la pasion
religiosa cuenta mucho a la
hora de valorar como joya un

dian ofrecernos alguna pista
sobre el concepto de joya en
la escultura procesional, re-
sulta que, en puridad, nos
confundieron bastante, aun-
que nos enriquecio conocer
cosas de la palabra joya que
no sabiamos.

La palabra joya no ha teni-
do siempre el significado que
hoy le damos. Si consulta-
mos algunos diccionarios
fundamentales, comprobare-
mos como la palabra ha ido
transformando su significa-
do.

Detalle de la Magdalena de las Angustlas. / J. D. VAL

paso o una determinada figu-
ra de un paso.

Antes de pasar a la elabo-
racion de la relacion de joyas
de la imagineria procesional
vallisoletana conviene que
nos detengamos un momen-
to en el analisis de la palabra
jova. Para saber si los diccio-
narios, fieles colaboradores
de quienes escribimos, po-

Veamos primero su ori-
gen. El Diccionario critico
etimologico castellano e his-
pdanico, de Joan Corominas y
José Antonio Pascual (un
barcelones y un salmantino)
dice que la primera vez que
aparece la palabra joya, ver-
tida del francés antiguo joie y
procedente del latin jocale, lo
hace en el Poema de Fernan

Gonzalez, escrito por un
monje del monasterio de Ar-
lanza en el siglo XIII. Escri-
bio el buen fraile: «Cada
unos con sus joyas al altar
ofrecieron», hablando de los
cristianos que llevaron a San
Pedro de Cardena los despo-
jos del ejército de Almanzor.
No es mas explicito el fraile
pero no parece que se trate
de ofrendas de oro o plata.

Por creerse que la palabra
tiene su origen en el verbo
italiano gioire, es decir, ale-
grarse, las joyas que se lucen
«alegran el animo de quienes
las traen».,

MNosotros llamamos jovas
de la escultura procesional a
las que, siendo solamente de
madera, el escultor que las
cred les dio vida, aparente-
mente humana, para que co-
mo escultura artistica forma-
ra parte de una escena de la
Pasion, v causan admiracion,
sorpresa, fervor en quien las
contempla.

Valoramos como joyas las
que, en si mismas o forman-
do un conjunto escenico,
fransmiten emocion a traves
de su arte intrinseco, esen-
cial. Excepcionalmente y por
razones historicas considera-
mos joyvas de la imagineria
procesional de Valladolid a
las pequenas esculturas del
llamado paso de La Borrigui-
lla que representa la entrada
de Jesus en Jerusalen, por
ser los vestigios, afortunada-
mente conservados, de la Se-
mana Santa popular del siglo
XVI y, por tanto, hemos de
valorarlas como joyas histo-
ricas de un tiempo pasado
del que son recuerdos tangi-
bles.

Josg DELFIN VaL
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La borriquilla

unque las pe-
quenas figuras
que componen
el paso «Entra-
da triunfal de
N anJesus en Jeru-
salén», denominado con in-
genuidad infantil «La borri-

quilla», no poseen el valor

artistico de las de otros pa-
505, las traemos aqui, al jo-
vero, por su valor historico.

Son las mas pequenas de
todos los pasos y ni siquiera
fueron talladas en su totali-
dad en madera. Unicamente
los rostros v las manos (al-
gunas de ellas demasiado
grandes) se hacian de made-
ra en las figuras que iban a
componer el historiado de
los pasos que sacaban en
procesion los vallisoletanos
del siglo XVI.

Cuando el escultor Fran-
cisco del Rincon empezod en
1604 a tallar en madera y de
tamano natural las figuras
que compondrian el paso de
«La elevacion de la cruz»,
siendo el primero de los
grandes pasos, todos los
otros de la Semana Santa de
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Valladolhid estaban hechos
como eéste de lienzo encola-
do v policromado (para los
ropajes) v solamente los ros-
tros, las manos y los pies
eran de madera.

Son por tanto estas figu-
ras los restos, los vestigios
de las Semanas Santas ante-
riores al siglo XVII. De algu-
nos de aquellos pasos habla
Pinheiro da Veiga en su obra
«Fastiginia», escrita cuando
vino desde Portugal para el
nacimiento y bautismo del
futuro Felipe IV,

Se mantuvieron estos pa-
sos de pequenas figuras du-
rante algin tiempo en las
procesiones de Semana San-
ta, pero era imposible digni-
ficarlos junto al portentoso
grupo tallado por Francisco
del Rincon, todo él en made-
ra, compuesto por ocho figu-
ras de tamano natural, por lo
que su presencia en las ca-
lles vallisoletanas dio al tras-
te con todos los pasos de fi-
guras de tamano medio. Al-
gunos de ellos fueron dese-
chados o vendidos a otras
cofradias foraneas, va que

con el impulso dado por el

joven Rincon, alentado por

la cofradia de La Vera Cruz,
se daba un vuelco a la imagi-
neria procesional.

Se desconoce la identidad
del autor o autores de estas
figuras mal llamadas «de pa-
pelon» e incluso es posible
que pertenezcan a dos pasos
diferentes: tres figuras vis-
ten a la romana, con tinicas;
y otras tres lucen atuendos y
mostachos de la Espana del
siglo XVII. El profesor J.M.
Parrado del Olmo ve en to-
das ellas una cierta influen-
cia de Berruguete y sospe-
cha que podrian haber sali-
do del taller de su discipulo
Francisco Giralte a media-
dos del siglo XVI.

En el Museo de Santa Ana
existe un crucificado, de me-
diano tamano y de la misma
materia, lienzo encolado y
madera tallada, que pudo
formar parte de algin paso
antiguo.

Este paso que representa
la entrada de Jesis en Jeru-
salén, era trasladado desde
la Vera Cruz al convento de
San Francisco, en la Plaza
Mayor, en cuyos claustros y
por la nave de Santa Juana
se celebraba una procesion.

— Datos =
X Autor: Atribui-
do a Francisco Gi-
ralte, 5. XVI-XVII.

X Cofradia que lo
alumbra: Cofra-
dia Penitencial de

| la Santa Vera

Cruz.

¥ Dia: Domingo
de Ramos.

¥ Procesiones en
las que participa:
Procesion de las
palmas. .
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El senior atado a la columna

| 16 de junio de

1623 Gregorio

Fernandez se

comprometia

mediante docu-

mento  escrito
ante la cofradia de la Vera
Cruz a hacer un paso de El
Descendimiento. Y para
ajustar los precios de las fi-
guras que lo iban a compo-
ner tomo como referencia
las de un paso que habia he-
cho cuatro anos antes, el
wAzotamiento del Senors,
para la misma cofradia. El
paso proyectado iba a llevar
siete figuras, como asi fue y
es todavia hoy; v es de sos-
pechar que la historia del
azotamiento fuera contada
por el escultor con el mismo
numero de figuras. Bien
porque el paso del Azota-
miento llevaba muchas fi-
guras de taller, o bien por-
que Fernandez queria supe-
rarse y mejorar paso a paso,
se acordo dejar en manos
del platero Francisco Diez
lo que en demasia tuviera
de bueno y artistico el paso
nuevo con respeto al ante-
rior, va en poder de la cofra-
dia. Es decir, el platero que-
daba como tasador de la
obra fernandina.

En la actualidad Cristo
esta solo y no hay sayones
azotadores que envilezcan
la escena. Contemplando la
figura sola, la escena sin
comparsas, tiene dos pun-
tos de wvista, dos sensacio-
nes, segun sea visto el Na-
zareno de frente o de espal-
das. Cuando hemos fotogra-
fiado esta imagen — y las
pcasiones en que se nos ha
permitido han sido varias -

hemos comprobado que de
frente v de un costado a
otro, no existe ningun mal
tiro de camara; toda la va-
riedad de gestos que se pue-
den captar son estéticamen-
te magnificos. Solamente la
ofuscacion artistica surge
cuando se fotografia la es-
palda, excesivamente en-
sangrentada, que supera
con mucho la que pudieran
producirse en las procesio-

Autor: Gregorio Fernandez,
16189-1623.

Cofradia que lo alumbra:
Hermandad Penitencial de Ntro.
Padre Jesus Atado a la Columna
(14930).

Dias: Lunes, Martes, Jueves vy
Viernes Santo.

Procesiones en las que parti-
cipa: Rosario del Dolor, Peregri-
nacidn de la Promesa, procesion
de Regla de la Santa Vera Cruz y
en la General de la Pasidn.
¢ Propiedad: La Cofradia de la
Vera Cruz en su iglesia homoni-
ma.,

nes del siglo XVII aquellos
llamados «hermanos de
sangre», muchos de ellos
pagados, que asombraron a
Pinheiro da Veiga porque
«les escurrian cuajarones
de sangre de mas de a li-
bray.

Las yagas marcadas por
los flagelos, para mayor
realidad, escribio Gregorio
Fernindez, «van de corcho
y sangre cuajada». Los ojos
son de cristal y parecen mi-
rar realmente.

En 1926 se hizo una re-

construccion del paso ana-
diendole las figuras que, su-
puestamente, le puso Gre-
gorio Fernandez y que en la
actualidad se encuentran
formando parte de otros.
Pero aquella busqueda de la
autenticidad fracaso: el
Cristo es hermoso en su so-
ledad escénica v los acom-
panantes desvirtian su es-
plendor.

El paso «El Senor atado a
la columna» presenta un
desnudo anatomico perfec-
to, una suave fragilidad en
las manos, que no se posan
en la reemplazable columna
(de todo punto extempora-
neaj, en un gesto sereno sin
distorsion y una encarna-
cion que recupera la origi-
nal aplicada por el artista
policromador (pudo ser Die-
go Valentin Diaz).

Gusto tanto esta imagen,
que Gregorio Fernandez vy
algunos otros escultores se
vieron en la necesidad de re-
petir el asunto por encargo
de otras cofradias y conven-
tos. De tal modo que cristos
atados a la columna (repro-
duciendo la columna tron-
coconica de piedra llevada a
Roma desde Jerusalén en
1223 por el cardenal Colon-
na y considerada como la
autentica) los hay en los
conventos del Sacramento y
la Encarnacion de Madrid;
en el convento de Santa Te-
resa de Jesus, de Valladolid;
en las Carmelitas Descalzas
de Calahorra (Logrono) y en
el convento de Santa Tere-
sa, de Avila.

Con esta escultura de
Gregorio Fernandez quedo
fijado el tipo de flagelado.
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Sefior atado a la columna. / CARLOS ESPESO




FLecece Homo

omo en el caso

de la figura de

wJesus atado a

la columnan,

este llamado

«Ecce Homon,
obra también salida del ta-
ller de Gregorio Fernandez,
fue un paso que tuvo mas fi-
guras. Tengase en cuenta
que cuando llegaba el tiem-
po de la Semana Santa, se
montaban los pasos comple-
tos unos dias antes; pero,
mientras las figuras princi-
pales, cristos y virgenes, pa-
saban a sus altares, durante
todo el ano, las secundarias,
los sayones y demas perso-
najes del historiado del pa-
s0, se guardaban en los al-
macenes de la cofradia, don-
de se iban deteriorando no-
toriamente. Esa es la razon
de que fueran sustituidas
por otras mejor conservadas
y con deterioros menos os-
tensibles.

Cuatro figuras debieron
componer originalmente es-
ta escena de la coronacion
de espinas. La probabilidad
de esta aseveracion nos la
da el hecho de que, al haber-
se perdido el documento de
compromiso con Fernandez,
es el contrato de otro escul-
tor gquien lo refrenda. Dicho
contrato fue firmado en
1675 por el escultor valliso-
letano Francisco Diez de Tu-
danca para hacer, para la
cofradia de Jesus Nazareno,
de Leon, una copia de este
mismo paso de Valladolid,
que habia despertado gran
admiracion desde el mo-
mento de su primera salida
en procesion.

Los cuatro acompanantes

del historiado serian: dos
sayones colocandole a Jesus
la corona de espinas ayu-
dandose con sendas orqui-
llas de madera, otro arrodi-
llado ofreciéndole una cana
como cetro, v un cuarto que
aparentaria ser un juez del
senado portando en sus ma-
nos un pliego de papel enro-
llado.

La calidad artistica de la
figura principal ha permiti-
do siempre, en el caso de es-
te sedente «Ecce Homow, sa-
lir en procesion solo, sin que
la presencia de los otros ac-
tores secundarios perturba-

Ferndndez. / J. D. VAL

Autor: Gregorio Fernandez,
1620,

Cofradia que lo alumbra:
Hermandad del Santo Cristo de
los Artilleros (1944),

Dias: Lunes, Jueves v Viernes
santo.

¥ Procesiones en las que parti-
cipa: Rosanro del Dolor, proce-
sion de Regla de la Vera Cruz.
General de la Pasidn,

{ Propiedad: La Cofradia de la
Vera Cruz.

ra su contemplacion. Los sa-
yones se hacian prescindi-
bles en beneficio de la figura
principal.

Se conoce la noticia de
que la cofradia de la Vera
Cruz, propietaria de la ima-
gen, vendio en 1803 dos fi-
guras de sayones, «no pu-
diéndose constatar el dato
debido a la desaparicion de
las actas en el incendio ocu-
rrido en la iglesia tres anos
después»,

Debio tallar Gregorio Fer-
nandez esta figura de Cristo
vestido con una clamide ro-

ja, sentado sobre un arcon

que forma un solo bloque
con el cuerpo v la peana, al-
rededor de 1622. Lleva una
cana sujeta con su mano de-
recha, que cae sobre el ante-
brazo izquierdo a modo de
cetro burlesco, por lo que
este «Ecce Homo» o «Coro-
nacion de espinas» es cono-
cido como Cristo de la Cana;
la corona de espinas es na-
tural y no labrada.

Siempre ha corrido la es-
pecie, transmitida por tradi-
cion oral, de que Gregorio
Fernandez gustaba de tren-
zar personalmente las coro-
nas de espinas de sus cris-
tos y colocarlas sobre la ca-
beza de Jesus, dando asi,
con este gesto, por conclui-
da la obra. E se non e vero, é
ben trovato.

Obsérvese que la ceja iz-
quierda tiene una mayor
sanguinolencia, ya que la
primera corona de espinas
que tuvo, posiblemente la
que le colocara el propio es-
cultor, tenia un espino que
le penetraba por dicha ceja
hasta casi alcanzarle el glo-
bo ocular. Este mismo dolo-
roso efecto se puede con-
templar en el Cristo de la
Luz.




Representantes de las cofradias rezan el rosario ante la talla del Ecce Homo. / MONTSE ALVAREZ




La Hermandad Ntro. Padre Jestis

ratii
Atado a la Columna. / J. M. L

El Azolamiento

a Pasion de Je-
sus es el drama
de una injusti-
cia contada de-
sapasionada-
mente por los
evangelistas. Alguno, como
San Juan, escribio su evan-
gelio poseedor de todas las
cualidades de un auténtico
reportaje periodistico. Los
artistas por su parte conta-

ron la Pasion con dolor y
sangre. Los pintores y es-
cultores, alentados por el
Concilio de Trento, quisie-
ron con sus obras desper-
tar pena vy dolor en quienes
las contemplaban.

Los imagineros, por el
contrario, convirtieron en
escenas teatrales la espec-
tacular vision del proceso y
condena de Jesus el Naza-

reno. Una de las escenas
mas dolorosas, vergonzo-
sas y sanguinarias era la
flagelacion. La desnudez
de Cristo y la sangre que
brota de su espalda dejan-
dole grumos cuajados, eran
elementos circunstanciales
abocados a la piedad hacia
el inocente. La violencia de
la situacion fue reflejada
teatralmente, al estilo del
teatro popular medieval,

especialmente en dos pasos
de la Semana Santa de Va-
lladolid.

Uno pertenecia a la Vera

L
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Cruz y otro a la Pasion. Al
de la cofradia de la Pasion
van dedicados los siguien-
tes renglones, puesto gue
ya hemos resenado el paso
que tallé Gregorio Ferndn-
dez para la primera de es-
tas cofradias.

El segundo «Azotamien-
tor 0 «Flagelacion» lo saco
en procesion la cofradia de
Nuestra Senora de la Pa-
sion (se cita muy poco con
su verdadero nomhbre y al
abreviar confundimos).

Consta de cinco figuras
realizadas, con toda proba-
bilidad, por Francisco Diez
de Tudanca y Antonio de

Los imagineros
convirtieron en
escenas teatrales la
espectacular vision de

condena del Nazareno

Ribera en 1650, sin poderse
determinar ni autoria ni da-
tacion por faltar la docu-
mentacion.

En las Instrucciones pa-
ra armar los pasos dictadas
en 1661, la cofradia de la
Pasion cita «el paso nuevo
del Azotamiento» y las fi-
guras que lo componen:
«Figura que tira la guedeja
a Xpto y es el que acota...
ba desnudo el medio cuer-
po... sigue la figura del ge-
neral que ba con la cuchilla
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y trubante (sic)... la figura
que tira de la soga... figura
que acota del Rebes... —-Pa-
ra afianzar la columna en
gque ba xpto (siguen otras
instrucciones).

Pero resulta que en 1584,
es decir, sesenta y seis
anos antes de que Tudanca
y Ribera se pusieran manos
a la obra en sus respectivos
(¢) talleres, la cofradia ya
resenaba un paso, supues-
tamente “de papelons», con
el asunto de la flagelacion.

El segundo «Azotamien-
to» que poseyo la cofradia
se resena y distingue del
antiguo porque se dice de
él que es «un paso de escul-
tura de cuando azotaban a
Nuestro Senor en la colum-
na, que se compone de un
santo Cristo y cuatro sayo-
nes». Paso de escultura
marca la diferencia respec-
to al primero que se supone
de papelén y compuestos
por figuras de menor tama-
1o,

La profesora y académi-
ca Maria Antonia Fernan-
dez del Hoyvo encontro un
documento de 1650 en el
que se da cuenta de un pa-
go de 1.200 reales al pintor
Pedro de Antecha por «pin-
tar y encarnar las dichas
cinco figuras del tablero y
columna». Las normas que
se le dan describen a los
mMISmMos  personajes que
aparecen hoy en el paso.
Unicamente el sayon de la
alabarda, que es el general,
se diferencia de los otros.
Los cofrades apremiaron a
Antecha hasta el punto de
que se concierta el trabajo
el & de marzo, vy el paso ha-
bria de estar listo para el
Domingo de Ramos. De tal
modo que se le dice por es-
crito que debera trabajar

Detalle del Azotamiento del
sefior. / PABLO REQUEJO

Autor: Escuela Castellana,
16510,

Colradia que lo alumbra; Her-
mandad Penitencial de Nuestro
Padre Jesus Atado a la Columna
(110400,

Dia: Viernes Santo,

Procesiones en las que parti-
cipa: General de la Pasion.

Propiedad: Cofradia de La Sa-
grada Pasion; el Cristo se venera
en su iglesia (San Quirce y Santa
Julita) v el resto de figuras se
exhiben en el Museo Nacional
de Escultura.

«sin alzar la mano y lo dara
acabado en toda perfec-
cion», pues era voluntad de
la cofradia que el paso es-

tuviera en la calle el primer
dia de procesiones.

En el antedicho contrato
de policromia firmaron co-
mo testigos los escultores
Francisco Diez de Tudanca
y Antonio de Ribera, segui-
dores de la escuela de Gre-
gorio Fernandez v posibles
autores de las cinco figu-
ras, sin conocerse todavia
quién de cuales.

Como dice Rosario Fer-
nandez Gonzalez en su es-
tudio sobre el paso y las fi-
guras, tras su restauracion
del ano 2.000 a cargo del
equipo técnico dependiente
del Ministerio de Educa-
cion y Cultura, «la concep-
cion general de la composi-
cion debe proceder de mo-
delos del propio Ferndn-
dez».

A mediados del siglo
AVII se retocan estas figu-
ras por el pintor Amaro Al-
varo y los escultores Juan
Antonio de la Pena y Juan
de Avila. Deja constancia
de ello Canesi en 1745
cuando en su Historia de
Valladolid describe la Se-
mana Santa.

En 1803 la Real Acade-
mia de Matematicas y No-
bles Artes de la Purisima
Concepcion de Valladolid
vio el Cristo en la iglesia de
La Pasion y los sayones al-
macenados en otras depen-
dencias vy en mal estado de
conservacion. En 1842 se
incorporan todas las figu-
ras al Museo Provincial de
Bellas Artes, en el Palacio
de Santa Cruz, donde se re-
unieron sayones y otras fi-
guras del historiado de los
pasos, sin precisar identifi-
cacion ni procedencia, con-
tribuyendo asi a cierta dis-
persion del conjunto de al-
gunos de ellos.

T
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Camino del Calvario

Jesus debie-
ron cargarle
solamente
con el trave-
sano de la
Cruz, Ccomo

era costumbre con los con-

denados a muerte, ya que el
madero vertical, llamado sti-
es, solia estar embutido en
el suelo, a la espera de la lle-
gada del reo. Por haber su-
frido un fuerte castigo - lati-
gazos y coronacion de espi-
nas -y haber perdido mucha
sangre, no soporté el peso
del patibulum, pues éste es
el nombre que se le daba a la
parte mas corta de la cruz
que transportaban sobre los
hombros los condenados a

muerte, v tropezo y cayo tres
veces. La ayuda del cirineo
fue solicitada por los solda-
dos que le acompanaban al
Golgota, yva que de no ser asi
no hubiera llegado a la eje-
cucion popular, al especta-
culo.

A Gregorio Ferndndez le
encargd la cofradia de La
Pasion la realizacion de este
paso el 22 de noviembre de
1614 ante el notario valliso-
letano Pedro Gonzalez. Le
fueron abonados 2.000 rea-
les en diferentes entregas.

Esta joya de la imagine-
ria procesional de Vallado-
lid, nombrado antiguamente
como «paso de Jesus Naza-
reno» y también «paso de la

.".

-

Cristo del paso Camino del Calvario. / J. D. VAL

cruz a cuestas», lo es espe-
cialmente por las figuras
que acompanan al Cristo.

La mas antigua referencia
que tenemos de ellas, aparte
la de su construccion, apare-
ce en las instrucciones, ya
citadas, escritas en 1661 pa-
ra el montaje de los pasos de
la iglesia, donde se dice:
«Paso de la cruz a questas —
se ha de poner el xpto (cris-
to) en medio del tablero y en
el pie derecho el tornillo n®
diez — la Verdnica (senalan
en ésta como en todas, la co-
locacion de los tornillos) —
Simon Zirineo... — soldado
que lleva la lanca que arrima
en el costado del xpto...— el
salon que lleva la soga y cor-
neta..— mas dos clavos en
las manos del xpto con que
tiene la cruz que llevan.

Hay un error aparente: el
sayon que lleva la soga y
corneta son dos sayones dis-
tintos, pero en una copia de
este paso que se hizo en
1694 para la cofradia del Na-
zareno de Palencia y en la
que Intervinieron sucesiva-
mente tres escultores (J. Ro-
zas, A. Vazquez y B. Ldpez
de Frias), las dos funciones
las hace un solo sayon. No
se sabe cuando desaparecio
del historiado el sayon ar-
mado de lanza.

Cuatro figuras del paso, la
Veronica, el Cirineo, el sa-
yon de la trompeta y el que
tira de la cuerda, tienen una
letra «P» grabada en un
hombro, senal inequivoca de
que proceden de la iglesia de
la Pasion, donde estuvieron
hasta 1828. Esta marca se
les puso cuando, como con-
secuencia de una Real Or-
den, la Academia de Bellas
Artes se hizo cargo de los
pasos que llevaban treinta
anos sin salir, para impedir
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su destruccion, pasando ha-
cia 1842 al Museo Provincial
de Bellas Artes en el Palacio
de Santa Cruz. Ello significa
que son figuras procedentes
del mismo paso.

No asi la de Cristo que, a
juicio de Luwis Luna y J.IL
Hernandez Redondo, es el
antiguo titular de la cofradia
de Jesus, razon por la que
guarda muchas similitudes
con el actual: rodilla en tie-
rra ¥y mano extendida. Cane-
si senala que se hizo una co-
pia cuando la cofradia se
traslado a su nueva capilla,
procedente de San Agustin,
en 1676,

Curiosa anécdota la que
cuenta Maria Antonia Fer-
nandez del Hoyo en su libro
Patrimonio perdido (1998) al
referirse a la capilla de San
Juan Crisostomo, de San Ni-
colas de Tolentino o de Je-
sus Nazareno, de la iglesia
del convento de San Agus-
tin. Dice la académica: «Se-
gun Floranes, a finales del
siglo XVII, esta capilla del
convento estaba dedicada a
Jesis Nazareno, anadiendo
que ‘a esta ehigie (¢del Naza-
reno?) serraron la cabeza y
hubo pleito y se condend a la
cofradia a la restitucion de
ella y la volvio y esta confor-
me’. Dicen tambien que fue
(la dicha capilla) de pasos».

Isidore Bosarte contem-
plo la imagen de la Veronica
en un nicho de la sacristia
(él dice de la Cruz por confu-
sion con la Pasion) en 1804 y
vio en ella «la santidad del
alma»; y anadio: «No he vis-
to en parte alguna otra que
merezca compararse con és-
ta». Ejemplo anico, por tan-
to, a juicio del historiador v
academico.

Por su parte, y mas re-
cientemente, el profesor Je-

Eﬂnjuutu prmeﬂana] de -::rlstu Gamlnn n:lel cahra.rln f P HEQUEJEJ

sus Urrea acentua la belleza
de la Veronica en su cabeza,
que «envuelta en una doble
toca posee un rostro bellisi-
mo de una delicada morbi-
dez llena de angustia y ter-
nura».,

Al eritico de arte E. Serra-
no Fatigati, el Cirineo le pa-
recio una escultura merito-
ria por la expresion del ros-
tro, el plegado de las ropas,
el dibujo en general vy su ac-
titud, «pero no es de lo mejor
de Fernandez en imagenes
secundarias». El criterio de
Juan Agapito y Revilla es
muy distinto, va que le pare-
ci0 una obra de lo «més ex-

Autor; Gregorio Ferndandez,
1614; imagen de Cristo atribuida
a Pedro de la Cuadra, 1600-1620.

Cofradia que lo alumbra: Co-
fradia del Santo Cristo del Des-
pojo (1943).

Dias: Lunes v Viernes Santo.

Procesiones en las que parti-
cipa: Rosario del Dolor v Gene-
ral de la Pasion.

trana» en la linea fernandi-
na. Esperamos que no sea
porque entre la cruz y sus
manos el Cirineo pone los
vuelos de sus mangas para
no clavarse espigos de la
madera, observacion harto
realista.

En la tipologia de la Se-
mana Santa de Valladolid, el
sayon que tira de la soga y se
le caen los pantalones (asi
fue senalado en las Instruc-
ciones de montaje de 1661)
es un tipo muy peculiar y ar-
tisticamente muy meritorio.

La figura de Jesus a pun-
to de caer ha sido una de las
que mas traslados ha sufrido
siguiendo su camino del Cal-
vario: Del convento de San
Agustin paso a San Nicolas
durante la francesada; luego
a la catedral, al oratorio de
la sacristia, en 1827; mas
tarde al convento de su ori-
2en, de donde paso al Museo
Provincial de Bellas Artes
tras la Desamortizacion v,
por fin, ha encontrado aco-
modo en el paso Camino del
Calvario.
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Nuestro Padre Jesus Nazareno

a regla fundacio-
nal de la cofra-
dia penitencial
de Nuestro Pa-
dre Jesus Naza-
reno fue creada
en el desaparecido convento
de San Agustin (cuyas rui-
nas han sido reutilizadas pa-
ra junto a ellas levantar el
Archivo  Municipal), en
1596. Cuatro anos después
decidieron «hacer en cada
un ano en la Semana Santa
una procesion de Nazarenos

Se fija el dia de Viernes
Santo para salir en proce-
sion, organizando esta del
siguiente modo (grafia ac-
tual): «Un Cristo con la cruz
a cuestas que vaya delante y
todos siguiendole y los mas
cercanos a El sean los mas
ninos y en el medio otro
Cristo caido y con la cruz y
un sayon que le esta soste-
niendo y Nuestra Senora
que llegue a ayudarle al le-
vantar y atras de la proce-
510N otra insignia (entiénda-

sobre el papel, pero quiza no
llegaron a reunir o construir
tales pasos, ya que Pinheiro
da Veiga en 1605 al relatar la
procesion de ese dia dice
que «traen pasos de bulto,
de altura proporcionada, los
mas bellos y hermosos que
se pueden imaginar (...) que
todo es de la misma materia,
de carton vy lino, de que es-
tan formados». Y al resenar
la procesion habida por la
manana, afirma: «En la mis-
ma manana salio otra de San

I.aﬂ.rganl:lﬂlaﬁAnguﬁrtlaﬂBalealapueﬂadesutamplnpmrmiblralhaﬁsﬂmnmfﬂﬂﬂﬁﬂﬂ

la cual instituyo el P. fray
Juan de Critana, predicador
de dicha orden con licencia
y facultad de don Bartolome
Plaza primer obispo de Va-
lladolid y protector de la di-
cha cofradia en este presen-
te ano de MDC a XV de fe-
brero» (15 de febrero del
ano 1600,

se paso) de una cruz en el
suelo y un sayon despojando
a Cristo que le falte de des-
nudar para quedar en carnes
mas de las mangas y con un
velo cubierto una Nuestra
Senora sentada vy un san
Juan evangelista que le esta
dando la nueva».

La procesion se trazo asi

Agustin, que es de cruces so-
lamente, negras, que son de
hermanos de aquella cofra-
dia, cada uno de los cuales
da dos reales de limosna pa-
ra reparacion de ellas; y son
700 hermanos vestidos con
tinicas negras, y llevan
ofras tantas cruces y Ssus
pendones». Parece, segun lo
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resenado por el cronista por-
tugues, que todavia no le-
nian hechos los pasos.

No obstante, ya en 1662 se
cita una imagen del Nazare-
no en un borrador de proce-
sion. Y en 1673 se vuelve a
citar en el lugar donde se
conservaba la talla: la capilla
de San Nicolas de Tolentino,
en la iglesia del convento de
san Agustin. Como imagen
propiedad de la cofradia se

Jestis Nazareno a su entrada en la Pl

3 LT

aza Mayor. / J. M. LOSTAU

menciona en 1752, Pero no
olvidemos que algunas de
estas referencias correspon-
den a dos Nazarenos: por un
lado, la imagen titular primi-
tiva que en la actualidad es
la figura principal del paso
«Camino del Calvario» y se
conserva en el Museo; y por
otro la talla mandada hacer
despues por la cofradia
cuando se produjo el litigio
entre la cofradia y el conven-

jes ciertamente

to agustino y los pasos hu-
bieron de quedarse en éste.
kste Nazareno es en nues-
tros dias su imagen fitular.

El paso no se vio privado de
la costumbre, puesta de mo-
da en el siglo XVIII, de vestir
virgenes y cristos con ropa-
lujosos e
inadecuados, como es el ca-
so del Nazareno, que ya tie-
ne la tunica labrada.

cQuién fue el escultor autor
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de esta figura de Nuestro Pa-
dre Jesus Nazareno? Ha ha-
bido diferentes atribuciones
por parte de varios investi-
gadores. Pero no se ha en-
contrado la documentacion
hdedigna que decida quién
realizo esta hermosa talla de
Jesus camino de su crucifi-
xion, con la cruz a cuestas,
en un momento en que esta
<l i'fllll'll[:l [E[_’! IL'EiL‘I'_‘-.' |‘.'LIH[_3J,I,, CiOl
su mano derecha extendida,
un punto de equilibrio.
Crarcia Chico lo creyo obra
de Pedro de la Cuadra reali-
zada alrededor de 1608.
Francisco Anton, sin mas
miramientos (o quiza des-
pués de muchos), lo atribuyaé
a Gregorio Fernandez. J. J.
Martin Gonzalez arriesgo el

nombre de su autor y la fe-
cha de ejecucion: Juan Anto-
nio de la Pena y 1675, vy
-H[‘.l'[ll'[[i LinE nueva ?‘i.l]"_._’,'lill"[?['l{"[ii
al sospechar que de la Pena
lo hizo basandose en una fi-
gura de taller de Gregorio
Fernandez. ¢Hubo un Naza-
reno, desaparecido, proyec-

Autor: Escuela Castellana,
antes de 1662,

Cofradia que lo alumbra: Co-
fradia Pemitencial de Niro. Pa-
dre Jesis Nazareno (1596).

Dias: Miércoles v Viernes
Santo,

Procesiones en las gue parti-
cipa: Via Crucis v General de |a
Pasidn,

&

‘Nuestro Padre Jestis Nazareno' en su templo. / J. D. VAL

tado en el taller fernandino?
Juan Antonio de la Pena y
Gregorio Fernandez no fue-
ron coetaneos, pues cuando
murio el creador de la escue-
la castellana en 1636, toda-
via faltaban algunos anos
para que de la Pena entrara
en accion.

Existe un Mazareno en la
Semana Santa del pueblo
leones de Grajal de Cam-
pos que guarda cierta se-
mejanza con este de la co-
fradia penitencial vallisole-
tana. Aquél es obra de Pe-
dro de la Cuadra, un escul-
tor copiador de esculturas
de Fernandez, incluso en
vida de este, al que tenia
por maestro, pues habia
trabajado en su taller.

sk W Eapy - T -H—me
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Cristo del Perd6n en su altar de San Quirce y Santa Julita. / P. R

SIS,
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Cristo del Perdon

Vs ? tra .jlf-_':rl}"-ﬂ‘ de
Fi o nuestra ima-
I.‘"-':_w' \ gineria proce-
i W sional es el
‘?#. é”ﬁ' paso  conoci-

W do COmo

«Cristo del perdon». También
ha sido llamado «Cristo del
Humilladero» y «Cristo de la
Humildad». Durante algin
tiempo se creyo de Francisco

Diaz de Tudanca, un escultor

vallisoletano, de buena situa-
cion economica e hijo de un
mercader de joyeria. Pero
después se ha sabido gque
aquella atribucién era erro-
neay que la verdad era otra y
contraria a la sospechada, ya
que su verdadero autor fue
un escultor pobre llamado
Bernardo del Rincon.

Fue tan pobre Bernardo,
que el dia de su muerte tu-
vieron que enterrarle de ca-
ridad en la iglesia de La Pa-

sidn, ya que en su casa no
habia dinero.

El pobre Bernardo tenia
su historia. Era nieto de
Francisco del Rincén, el
maestro del taller en el gque
trabajo Gregorio Fernandez
recién llegado a Valladolid.
Es decir, era nieto del autor
de las esculturas en piedra
de la fachada de Las Angus-
tias y de su retablo mayor,
un escultor muerto prematu-

4
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A Autor: Bernardo del Rincon,
1656,

¥ Coflradia que lo alumbra: Co-
fradia Penitencial de la Sagrada
Pasion de Cristo (1531).

X Dias: Jueves y Viernes Santo.

X Procesiones en las que parti-
cipa: Oracion v Sacrificio y Ge-
neral de la Pasion.

ramente (creo recordar que
no llego a los 40 anos), e in-
novador de la estatuaria pro-
cesional al ser el autor del
paso «La elevacion de la
cruz» que barrio de la Sema-
na Santa de Valladolid del si-
glo XVII los pasos de lienzo
encolado que venian hacién-
dose.

Los padrinos bautismales
de Bernardo fueron el enton-
ces ya afamado escultor Gre-
gorio Fernandez y su esposa
Maria Pérez. A los 18 anos
va era habil escultor, puesto
que el pintor Diego Valentin
Diaz le encargo su primera
obra importante: una Virgen
de Guadalupe.

El Cristo del Perdon, una
de las joyas escultoricas que
hoy traemos a este joyero de
figuras procesionales, lo ta-
ll6 en 1656, contando Ber-
nardo 35 anos. Trabajo de-
prisa, pues se comprometio
a hacerlo en tres meses, ya
que la cofradia de La Pasion
queria presentarlo como no-
vedad en la Semana Santa
de 1657. Le ofrecieron 100
ducados pagaderos en varios
plazos. Pero, o no se los pa-
garon religiosamente o el
pobre Bernardo era un mani-
rroto, ya que a los 39 anos
moria en su vivienda del Pa-
sadizo de Don Alvaro (hoy
calle de La Pasion) teniendo
sus familiares y Juan San-
chez de Quinonez, su cuna-
do, que pagar la sepultura,
porque el escultor moria en
la indigencia.

El «Cristo del perddn» es
una figura arrodillada sobre
un penasco, anhelante, con
los brazos extendidos, y de
rostro muy bello. Su espal-
da, dolorosamente lacerada,
al estilo de los cristos talla-
dos por su maestro y padrino
Gregorio Fernandez.
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Cristo del Perddn obra de Bernardo del Rincon. / PABLO REQUEJD |




La elevacion de la cruz

ste paso, que

consta de ocho

figuras —Cristo

en la cruz, el

buen ladron, el

mal ladron, el
soldado de la pértiga, el sa-
yvon de la cruz y dos sayo-
nes mas que tiran de la
cuerda para elevar a la posi-
cion vertical la cruz - fue
hecho por Francisco del
Rincdén en 1604.

Hasta entonces todos los
pasos que componian las
procesiones de la Semana
Santa de Valladolid eran de
tamano inferior al natural y
se confeccionaban a base
de lienzos encolados para
los vestidos, siendo de talla
unicamente las cabezas, las
manos y los pies (cuando
no iban cubiertos con bo-
tas). ilmaginense el impac-
to que causaria en los fer-
vorosos vallisoletanos de
aquel ano la aparicion de
esta escena de la pasion de
Jesus realizada integra-
mente en madera, con figu-
ras de tamano natural, poli-
cromadas con la sabiduria
y buen hacer de los pinto-
res encargados de estos
menesteres y, especialmen-
te, con la dramatica teatra-
lidad y movimiento que se
aprecia en el conjunto de
esta escena!

Francisco del Rincon, en
cuyo taller trabajo Grego-
rio Fernandez al llegar a
Valladolid procedente de
Sarria, su pueblo natal en
Lugo (Galicia), recibio el
encargo de la cofradia de la
*asion y debio cobrar por
su labor alrededor de 2.000

reales pagaderos en varios
plazos.

En WValladolid durante
aquellos anos ocurrieron
cosas muy importantes, en-
tre otras, la presencia de la
corte de Felipe III, el naci-
miento del futuro Felipe IV
y la publicacion del Cuijote,
viviendo Cervantes a orillas

del Esgueva. En el devenir

historico de la imagineria
procesional la salida a las
calles vallisoletanas de esta
imponente maquina de arte
y teatralidad es referencia
muy apreciable,

El artista que penso y
gjecuto este paso no era un
escultor viejo sino todavia

joven. Moriria en 1608, cua-
tro anos después de tallar

estas figuras, cuando aun
no habia cumplido los cua-
renta anos.

En los anos 20 del pasado
siglo se produjo una revita-
lizacion de la pasion por la
Semana Santa, cuando
Juan Agapito y Revilla,
Francisco de Cossio v Re-
migio Gandasegui, un ar-
quitecto y académico de Be-
llas Artes, un periodista v
un arzobispo, decidieron
rearmar los pasos antiguos

X Autor: Francisco del Rincon.
[0,

% Cofradia que lo alumbra: Co-
fradia de la Exaltacion de la San-
ta Cruz v Mtra. Sra. de los Dolo-
res (1944),

X Dia: Viernes Santo.

¢ Procesiones en las que parti-
cipa: General de la Pasion.

con el fin de rearmar la se-
mana de pasion. Para ar-
mar este de la cofradia de la
Yasion, siguieron las ins-
trucciones de 1661 y no tu-
vieron dificultades para ar-
monizar la escena con los
actores secundarios. Pero
les faltaba la imagen princi-
pal, la de Cristo.

Tenia que ser un Cristo
vivo v sin herida de lanza-
da, como corresponde a la
escena. cDoénde se encon-
traba la figura principal?
No lo encontraron v pensa-
ron que se hallaba perdida,
tomando la medida de
adaptar el crucificado que
habia pertenecido al llama-
do Paso nuevo de la Virgen
v San Juan que reunia algu-
nas de las caracteristicas
necesarias.

Pero, afortunadamente,
el Cristo original no estaba
perdido, sino camuflado
con el nombre de San Di-
mas, el buen ladron, en la
iglesia de San Quirce. El
hallazgo fue hecho por el
entonces director del Mu-
seo Nacional de Escultura,
Luis Luna, quien lo encon-
tro entre los bienes proce-
dentes de la cofradia e igle-
sia de La Pasion.

Dice el profesor Urrea
que «el canon empleado en
la configuracion de la pie-
za, el tratamiento de la des-
nuda anatomia o la violenta
torsion de la cabeza, moti-
vada por el movimiento as-
cendente de la cruz, estan
reforzando el papel de la
escultura dentro del con-
junto para el que fue crea-
da».
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Paso de La elevacidn de la Cruz en el desfile genﬁrm de Viernes Santo. / PABLO REQUEIO




Sed tengo

ntre los cientos

de miles de do-

cumentfos que

guarda el Ar-

chivo Historico

— Provincial se
encuentra uno de fecha 14
de agosto de 1612 en el que
estan implicados Gregorio
Ferndndez y los pasamane-
ros Damian de Torres, Ma-

nuel de Hermosilla, Gaspar

Baca, Juan de Torre y Pedro
Marquez. Estos, los pasa-
maneros (fabricantes de
trencillas, cordones, borlas,
flecos y demas adornos de
oro, plata, seda, algodon o
lana, que se hace y sirve pa-
ra guarnecer y adornar los
vestidos y otras cosas, se-
gun el DRAE) reconocian
tener una deuda de 50 duca-
dos pagaderos al escultor.,
No se habla del motivo de
la deuda contraida entre los
fabricantes y el escultor,
pero es facil sospechar que
se tratara del pago del paso
que unos meses antes habia
entregado Fernandez a la
cofradia de Nuestro Padre
Jesus Nazareno como dona-
cion voluntaria de este gre-
mio vallisoletano. Es decir,
el paso hoy conocido como
«Sed tengo» que se compro-
meti0 Fernandez a tallar
con tres figuras, un crucifi-
cado y dos sayones, proba-
blemente los identificados
como «el sayon de la espon-
ja y el del rotulon, tal y co-
mo documenta Filemon
Arribas en su libro La cofra-
dia penitencial de Nuestro
Padre Jestis Nazareno

(1946), quien, por cierto,
los considera salidos del
mismo taller del que salie-

ron las figuras del paso del
Cirineo (hoy conocido co-
mo «Camino del calvario»,
documentado en 1614 como
del taller fernandino).

El Cristo original del paso
entregado por Gregorio Fer-
nandez (el actual no lo es)
debid ser una figura de gran
calidad, puesto que en 1661
era la principal del retablo
del altar mayor de la iglesia
de San Agustin. Se daba la
circunstancia de que la co-
fradia, por no tener todavia
iglesia propia, llegd a un
acuerdo con el convento de
los agustinos para que su
iglesia fuera su sede residen-
cial. Este acuerdo, con el
tiempo, acabd como el rosa-
rio de la aurora.

El paso, inicialmente con
tres figuras, «pedia» mas
personajes, faciles de situar
en una escena de tan inten-
so dramatismo, en la que se
relata el momento inmedia-
tamente posterior al de la
elevacion de la cruz y el
pronunciamiento de las pri-
meras frases (palabras) de
Jesus en la cruz,

Cuando se le anadieron
al historiado tres sayones

CAutor: Gregorio Ferndndez,
1612-1616.

C Cofradia gque lo alumbra: Co-
fradia de las Siete Palabras
(1929).

% Dia: Viernes Santo manana y
tarde.

Procesiones en las que parti-
cipa: Sermdn de las Siete Pala-
bras ¥ General de la Pasion.

Propiedad: Cofradia Nuestro
Padre Jesus Nazareno.

mas, probablemente salidos
del mismo taller, ampliando
el numero de personajes a
seis figuras, este paso em-
pezo a ser denominado - v
asi consta en alguna docu-
mentacion - «el paso gran-
de»,

Una reparacion hecha en
1700, permitio conocer los
nombres de los sayones
anadidos, al mencionarse
del siguiente modo en el Li-
bro de Cabildos: «el sayon
del caldero», «el que senala
los dados» y «el descalabra-
do»,

Por aquellos anos, la co-
fradia, para considerarse
propietaria de los sayones
«del rotulo y de la esponja»,
que se encontraban deposi-
tados en la iglesia de San
Agustin, hubieron de pagar
800 reales al boticario An-
dres Urban que habia ade-
lantado al convento esa
cantidad cuando fueron en-
tregados por el escultor.

Otra consideracion o cu-
riosidad digna de saberse:
El llamado «sayon del rotu-
lo» ha estado colocado unas
veces en actitud de subir
por la escalera para clavar
el rotulo INRI, y otras enca-
ramado en lo alto de la mis-
ma clavandolo, que parece
su lugar natural. Situarlo
en esa actitud en lo alto del
paso, quebrando formal-
mente su estructura pirami-
dal, es una de las tareas
mas comprometidas para
los encargados del montaje
del paso en la actualidad,

El espectador de «Sed
tengo» debe detenerse, ade-
mas, en la contemplacion
de la variedad de vestimen-
ta y gorros que llevan los
cinco sayones, sin duda
atuendos propios de los es-
panoles del siglo XVII.




Conjunto escultérico Sed Tengo obra de Gregorio Ferndndez. / PABLO REQUEIQ




Cristo de la Agonia

| conocido co-
mo «Cristo de
la agonia» es
obra de Juan
Antonio de la
Pena, un escul-
tor de origen gallego a quien
algunos investigadores de la
Semana Santa vallisoletana
le atribuyen también el paso
de «Nuestro Padre Jesis Na-
Zzarenow, titular de la cofra-
dia, dada la buena relacion
existente entre ambos. Es
uno de los mas notables es-
cultores seguidores de la es-
cuela de Gregorio Fernan-
dez, una vez muerto el gran
maestro.
=1 hacemos una interpre-
tacion logica del compromi-
so firmado entre el escultor
y la cofradia en 1684, este
hermoso crucifijo de tamano
natural fue un Cristo de ur-
gencia tallado en seis sema-
nas, pues el artista recibio
un total de 900 reales de ve-
llon, abonados en plazos de
se1s semanas a razon de 150

reales por cada una de ellas.

En el compromiso de eje-
cucion el escultor hace la
descripcion del crucifijo y
expone sus condiciones:
asanto christo de bulto al es-
pirar, desnudo, de dos varas
y cuatro dedos de alto, para
que sirva en la procesion
que a de celebrar la cofradia
de Jesus Nazareno el bier-
nes santo que biene d' este
ano y el penasco donde se a
de fyjar, v le he de dar puesto
y asentado en el tablero que
se a de hacer entregandome
los tornillos y el tablero y lo
demas que fuere necesario...
dandome cada semana cin-
cuenta reales de vellon co-
menzando la primera sema-
na que entrare desde oy dia
de la fecha (10 de febrero de
16564) v a ello me obligo en
forman.

En la procesion de 1685
salio por primera vez este
magnifico Cristo creado en
el taller de un escultor que, a

juzear por las apariencias.
]
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Cristo de la A-gu:;ﬁ]‘a obra de Juan Antonio de la Pefia_ / J. D. VAL

gozaba de buena posicion
economica, caso insolito en
la mayoria de los artistas de
aquellos anos, excluido Gre-
gorio Fernandez, que tenia
montado un taller con «per-
sonal técnico de alta cualifi-
cacion» suficiente como pa-
ra sacar adelante los muchos
compromisos que firmaba,
La pista de las buenas dispo-
nibilidades economicas de J.
A. de la Pena, la tomamos de
la dote que le aseguro a su
hija Maria Lorenza al casar-
la con el escultor Pedro de
Avila: 500 ducados. Bien es
clierto que pudo ser un farol,
un presuntuoso ordago en-
tre artistas, pues el padre no
los entregd y el verno le pu-
s0 pleito (arreglandose la co-
5d SiN mayores consecuer-
cias).

El «Cristo de la agonia» se
ha tenido siempre por una
escultura hermosa. Hasta el
punto de que en alguna se-
nalada ocasién en que
«MNuestra Senora de la Vera
Cruz» habia de montarse de-
lante de un crucificado espe-
cialmente hermoso, el Cristo
fue éste tallado por Juan An-
tonio de la Pena en un tiem-
po tan corto como hemos se-
nalado mas arriba.

Es una figura de Cristo de
bella cabeza v de cuerpo sua-
ve, sin excesiva musculacion
v con las huellas dejadas por
el tormento poco dramatiza-
das. Es un cristo vivo del
que, sin gue haya documen-
tacion que lo confirme, siem-
pre se ha creido que de la Pe-
na lo tallo para que fuera la
figura principal del «paso
grande», del paso de La Cru-
cifixion, es decir, del hoy co-
nocido como «Sed tengow.

El lugar donde tuvieron
sus talleres los escultores del
Siglo de Oro de nuestra ima-
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gineria procesional, se ha sa-
bido de los mas notables. Pe-
ro en el caso de Juan Antonio
de la Pena podemos asegu-
rar, con documentacion a la
vista absolutamente fiable,
que el Cristo de la Agonia,
indubitablemente suyo, ¥
«Nuestro Padre Jesus Naza-
reno», que le es atribuido,
«nacieron» en la casa taller
que el escultor habitd en la
calle llamada «subida a San
Miguel» (hoy de San Antonio
Abad), esquina a la calle de
las Damas (hoy Leopoldo
Cano), frente a la plaza del
conde de Nieva (hoy plaza de
los Arces),

Juan Antonio de la Pena
es un escultor cuya biografia
ha sido practicamente des-
conocida. Afortunadamente
el Archivo Historico Provin-
cial guarda celoso datos que
conforman una biografia.

Toda la documentacion
referente a la tasacion de los
bienes que poseia el escultor
en su casa y taller de calle
«subida a San Miguel» fue-
ron detallados por un nota-
rio v los albaceas testamen-
tarios con el fin de entregar-
selos a sus herederos legiti-
mos. Dicha documentacion
se encuentra en dicho Archi-
vo vallisoletano. Estos mate-
riales, pormenorizados has-
ta el detalle, han sido publi-
cados por el profesor Urrea
en el numero 42 del Boletin
de la Real Academia de Be-
llas Artes de la Purisima
Concepcion de Valladolid.

Ofrecemos a continuacion
un apunte biografico del es-
cultor Juan Antonio de la Pe-
na:

Habia nacido en la feligre-
sia de Santa Maria de Galdo,
obispado de Mondonedo
(Galicia), en 1650. Se trasla-
do a Valladolid sabedor de

Joyas de la Imagineria Procesional

que su condicion de escultor
iba a darle estabilidad profe-
sional. Agui se caso con
Francisca Antonia de Santia-
g0, que le dio nueve hijos, de
los gque sobrevivieron tres. El
mayor, pintor, se trasladoé a
Portugal; de las dos hijas so-
brevivientes, una profeso a

A Autor: Juan Antonio de la Pe-
na, 1okd,

¥ Cofradia que lo alumbra: Co-
fradia Penitencial de Nuestro
Padre Jesus Nazareno (1596).

X Dias que procesiona: Miérco-
les, Jueves y Viernes Santo.

¥ Procesiones en las que parti-
cipa: Via Crucis, Peregrinacion
del Silencio y General de la Pa-
100,

los 23 anos en el convento del
Santisimo Sacramento v San
Nicolds, y la otra se caso con
el escultor Pedro de Avila.

El escultor recién llegado
VIViO primero en una casa de
la calle Cantarranas, de la
que se traslado a una mas
grande en la calle «que sube
a San Miguel» con vuelta a

la calle de las Damas. La ca-
sa-taller de Juan Antonio de
la Pena esta, por tanto, per-
fectamente localizada. Era,
consecuentemente, parro-
quiano de la desaparecida
iglesia de San Miguel para la
que tallo diversas figuras de
su retablo mayor, reparé al-
gunas otras deterioradas (un
angel de Gregorio Fernan-
dez) v regalo ajuares y an-
das procesionales. Era un
hombre de firmes conviccio-
nes cristianas. En su casa
abundaban los cuadros de
tematica religiosa.

Al morir dejo dineros para
que prosiguieran las repara-
ciones y mejoras en el tem-
plo y cedio a la parroquia
una casa de su propiedad en
la calle Zapico, cerca de la
ermita de Nuestra Senora
del Val. Para asegurarse el
cielo dejo encargadas 4.000
misas para €l y sus herede-
ros, a razon de 2 reales por
misa, ademas de 3.000 duca-
dos que tenia guardados en
un cajon de un arcon.

Profesionalmente trabajo
para la iglesia vallisoletanas
de San Martin, la del Nazare-
no, la Pasion y el monasterio
de Prado. En la provincia, en
Medina del Campo, Villagar-
cia, Ataquines, Montealegre,
Penafiel, Palencia, Verin
(Orense) y Azpeitia (Guipuz-
coa). Murio el 2 de enero de
1708 siendo enterrado en la
iglesia de San Miguel.

Debié de trabajar hasta
poco antes de su muerte,
pues dejo terminada la obra
de talla de varias figuras re-
ligiosas a expensas de la po-
licromia. En su taller queda-
ron bloques de madera pro-
cedentes de los pinos de So-
ria, la madera que mas le sa-
tisfacia para su trabajo de
escultor religioso.
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Cristo de los Trabajos

e 0d0s los afos,
e ‘llegadas las fe-
chas de la Se-
mana Santa,
los habitantes
<. de Laguna de
Duero, localidad situada a
media docena de Kilome-
tros de Valladolid, partici-
pan en las procesiones ca-
pitalinas cediéndole a la co-
fradia de las Siete Palabras
un cristo grande que es un
gran cristo.

Un crucifijo de tamano
algo mayor del natural, que
se conserva en la iglesia de
Nuestra Senora de la Asun-
cion y es trasladado a hom-
bros en la tarde del Domin-
g0 de Ramos. Se le conoce
como «Cristo de los Traba-
jos» y va a formar parte de
uno de los siete pasos que
representan las siete pala-
bras de Cristo en la cruz,
concretamente la Primera
Palabra: «Padre, perdona-
los porque no saben lo que
hacen», frase biblica que
los espanoles usamos a ve-
ces sin las connotaciones
religiosas propias del caso.

Acompanan a este her-
moso crucificado en la pla-
taforma sobre la que es co-
locado para figurar en el
Sermon del mediodia y en
la Procesion General de la
Sagrada Pasion vespertina,
dos figuras: un jurista con
la orden escrita de la con-
dena al Nazareno y un sa-
yon que retira la cuerda
que ha servido para elevar
la cruz.

Tres detalles importan-
tes de este potente crucifi-
ado: Es un cristo muerto,
con los ojos cerrados, con

la herida de la lanzada, y
no tiene corona de espinas.

La figura, como decimos,
es de tamano alge mayor
del natural, potente anato-
micamente pero suave en
sus modulaciones. Pudo
ser una de las primeras
obras de Gregorio Ferndan-
dez, segun el criterio de
parte de los investigadores,
Otra parte cree que quiza
saliera del taller del escul-
tor italiano Pompeyo Leoni
0 de su circulo de esculto-
I'es.

{ Autor: Gregorio Fernandez,
1611,

Cofradia que lo alumbra:
Cofradia de las Siete Palabras
(1929),

Dias: Domingo de Ramos
(tarde) ¥y Viernes Santo maia-
na y tarde.

Procesiones en las que par-
ticipa: Traslado desde Laguna
de Duero, Sermon de las Siete
Palabras v General de la Pa-
siomn,

Por tanto es una imagen
del siglo XVII. Pero su
mundanidad se la debe a
varios hechos ocurridos en
el XIX. El primero de ellos
tiene que ver con la razén
de su presencia en la igle-
sia tudelana. Alli llegd co-
mo regalo del cura ecdno-
mo de la parroguia, don
Manuel Gomez, quien lo
habia comprado en Valla-
dolid y quiso obsequiarlo al
templo, cosa que hizo ofi-
cialmente el 18 de abril de
1815, Otro hecho, harto cu-
rioso, lo cuenta entre vela-

duras de castidad, Marti y
Monso en sus Estudios His-
torico-artisticos (1898-
1901) después de leerlo en
el libro de fabrica del tem-
plo lagunero: el gran cruci-
fijo fue encontrado en un
lugar inapropiado y someti-
do a vejaciones de malos
cristianos. A partir de ahi,
elucubraciones: que si apa-
recio emparedado; que si
en una mancebia publica;
que si en el matadero, don-
de se sacrificaba ganado y
al cristo le arrojaban des-
perdicios sanguinolentos
para aumentar la sangre de
su crucifixion.

Para hacer verisimiles las
consideraciones de Marti y
Monso podemos pensar,
con Martin Gonzalez, que el
cristo estuviera en alguno
de los conventos utilizados
como cuartel por las tropas
francesas.

Olvidando cuestiones
aventuradas, la mas creible
es eésta: La talla procederia
de la antigua cofradia de
cortadores (carniceros) que
tuvo su sede en la iglesia de
La Magdalena, de Vallado-
lid, de la que procedia asi-
mismo el cura donante.

La figura de Cristo es
portentosa y si salio del ta-
ller de Gregorio Fernandez
debid hacerlo hacia 1610,
pues en aquellos anos ini-
ciaticos tanto €l como su
colega y joven maestro
Francisco del Rincon reci-
bieron influencia de Pom-
peyo Leoni indirectamente
al haber trabajado en el ta-
ller de Milan Vilmercati,
uno de sus directos colabo-
radores.




Cristo de los Trabajos. Laguna de Duero. / J. D. VAL




El Descendimaiento

day un paso
en la Sema-
na Santa de
B Valladolid
que se llevo
A B por delante
la vida de un hermano de
carga. O al menos asi se ha
creido. Esa es la razon de
que le apoden «El Reven-
ton», aunque su verdadero
nombre es «El Descendi-
miento». Consta de siete fi-
guras talladas por Gregorio
Fernandez entre los anos
1623-1624 para la Vera Cruz
y arroja un peso aproxima-
do de 3.500 kilos.

El mote viene dado por un
hecho constatado por el cro-
nista Ventura Pérez, quien
en su Diario de Valladolid
escribid, al referirse a suce-
sos del ano 1741 vy bajo el
epigrafe Procesion v desgra-
cia, lo que sigue: «En la pro-
cesion de Las Angustias del
Jueves Santo y al sacar el pa-
50 El Descendimiento de la
iglesia de la Vera Cruz que-
do aprisionado debajo de él
un cofrade que fue traslada-
do en muy grave estado al
Hospital General».
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Detalle del cristo del paﬂnfiuﬁeéma: 71DV

No dice el diarista si el de-
safortunado cofrade murid
de resultas del percance, pe-
ro desde entonces el paso re-
cibe el sobrenombre de «El
Reventons, debido a sus tres
toneladas y media de peso,
que para ser bien movidas
han de estar bien repartidas
entre los hermanos de carga.
En 1741 no lo estuvieron.

De este grandioso paso
fue separada la imagen de
Muestra Senora en 1757 pa-
ra rendirla culto en el altar
mayor con el nombre de
Nuestra Senora de la Vera
Cruz, siendo sustituida por
una copia de menor calidad
a la tallada por Fernandez.
La disposicion de las siete fi-
guras se conserva tal y como
las monto su autor en 1624,

Garcia Chico publico el
contrato firmado entre el es-
cultor y la cofradia por el cu-
al y en fecha 16 de junio de
1623, Fernandez se compro-
metia «ante Juan Jiménez y
Francisco Ruiz, alcaldes am-
bos de la Vera Cruz, a reali-
zar un paso en madera de la
historia del Descendimiento
de Cristo Nuestro Senor de

la Cruz, con siete figuras que
han de ser: Cristo Nuestro
Senor cuando lo descendie-
ron, Nicodemos, José de Ari-
matea, Nuestra Senora, San
Juan, La Magdalena y un sa-
yon, todo conforme a la tra-
za realizada anteriormente
en ceray,

El momento de la pasion
de Cristo que se cuenta en
esta escena tiene la teatrali-
dad propia del resto de los
pasos pero en éste especial-
mente la secuencia tiene dos
partes. Hay una escena a ni-
vel del suelo y otra en lo alto
de la cruz donde José de Ari-
matea y Nicodemo ascien-
den sirviéendose de sendas
escaleras para hacer descen-
der el cuerpo muerto de Je-
sus. El estudio anatomico
del cuerpo muerto es perfec-
to y la serenidad del rostro
no es precisamente la de un
hombre que ha muerto en
medio de semejante castigo.
Este concepto esta muy acu-
sado en muchas de las obras
de Gregorio Fernandez en
las que no permanece la vio-
lencia, sino la serenidad en
los gestos.

Autor; Gregorio Fernandez,
1623; Virgen, de Pedro Sedanao,

o
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¥ Cofradia que lo alumbra: Co-
fradia E1 Descendimiento y San-
to Cristo de la Buena Muerte
(19a54).

X Dias: Jueves vy Viernes Santo.
% Procesiones en las que parti-
cipa: Regla de la Santa Vera
Cruz v General de la Pasion.

X Propiedad: Cofradia de la Ve-
ra Cruz en su iglesia homonima.
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El paso El Descendimiento. / .J. I). VAL




=

i

L ., | i
s . -h'
e e

La Quinta Angustia

en la procesién de Penttencia y Caridad. / J. M L.
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La Quinita Angustia

a devocion de

los  wallisoleta-

nos hacia esta

Piedad o (Juinta

Angustia  hizo

que el grupo que
Gregorio Fernandez tallo
para un retablo (razon por la
que la parte posterior de la
Virgen es plana) se convir-
tiera en paso procesional sin
perder su condicion prime-
I"el.

Bien cerca tenia Fernan-
dez el modelo para el tema
de la Piedad: en el retablo
mayor de la iglesia de las
Angustias, en un altorrelieve
tallado por su colega y ami-
go v maestro Francisco del
Rincon. Si no lo tomo de
aqui, pudo hacerlo del de la
Colegiata de Medina del

Campo, donde existe una
imagen de la Virgen con Je-
sus recién descendido de la
cruz v depositado en su re-
gazo desde el que derrama
su cuerpo hacia el suelo. Es
obra de Juan de Juni.

MNuestro escultor repite
este asunto, al menos, en
cinco ocasiones:

Segun la catalogacion y
datacion, no siempre docu-
mentada sino aproximada,
el primer grupo de la Piedad
(la WVirgen recibiendo el
cuerpo muerto de su hijo re-
cién desenclavado) lo hizo
Gregorio Fernandez para el
convento de Carmelitas Des-
calzas de Burgos, en 1612,

La segunda Piedad la co-
locd en el paso para las An-
gustias, en 1616, junto a los

dos ladrones crucificados y
san Juan y la Magdalena.

La tercera Piedad fue para
el convento de Santa Clara
de Carrion de los Condes
(Palencia) fechada en 1620).

La cuarta posiblemente
fuera la que estamos comen-
tando procedente del retablo
de San Francisco de Valla-
dolid, en 1625.

Y la quinta la del conven-
to del Carmen Descalzo de
La Baneza (Ledn) actual-
mente en la 1glesia parro-
quial como consecuencia de
la desamortizacion de aquel
convento. Podria datarse ha-
cia 1629 y en la realizacion
se aprecia la intervencion de
dos escultores, Fernandez y
alguno de sus oficiales de ta-
ller.

Como consecuencia de la
Desamortizacion de Mendi-
zabal, en 1836 las capillas
con todas sus imagenes per-
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tenecientes al convento de
San Francisco de Valladolid,
situado en la Plaza Mayor y
uno de los que albergaban
una mayor riqueza artistica
en pintura y escultura, se re-
partieron a distintos tem-
plos. Yendo a parar a la igle-
sia de San Martin, al patro-
nato de los Salcedo y Rivas,
el retablo de la capilla fun-
dada en 1590 por don Juan

Autor: Gregorio Fernandez,
1625.

Coflradia que lo alumbra: Co-
fradia de Nuestra Senora de la
Piedad (1578).

Dias: Miercoles, Jueves y Vier-
nes santo.

Procesiones en las que parti-
cipa: La Piedad, Penitencia y Ca-
riclad v General de la Pasion.

SO AP N ——

de Sevilla y su esposa dona
Ana de la Vega y sus herede-
ros, v las higuras principales
que lo adornaban; es decir,
este grupo de la Piedad. Tan
ilustres vecinos desahucia-
dos fueron alojados en la ca-
pilla de San Ildefonso, fun-
dada por el obispo fray Alon-
so Fresno de Galdo en 1622.

Aqui ha permanecido la
Piedad, o Nuestra Senora de

La Quinta Angustia o La Piedad de San Martin de Gregorio Ferndndez. / PABLO REQUEID
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la Soledad como era nom-
brada mientras permanecio
en el monasterio francisca-
no, ocupando el retablo,
igualmente trasladado, que
tuvo en su primitiva capilla
fundada en 1627 por la fami-
lia Sevilla y Vega. En dicho
retablo puede contemplarse
también una magnifica pin-
tura de Diego Valentin Diaz.
Pero parece que esta obra de
Gregorio Fernandez esta so-
metida a frecuentes desalo-
Jos y nuevamente fue desa-
lojada por obras en el tem-
plo y depositada en la vecina
iglesia conventual de las
Descalzas Reales, donde su
cofradia tiene su sede provi-
sional.

Aunque parece un modelo
repetido, como hemos visto
antes, entre La Piedad del
Museo y la Quinta Angustia
que saca en procesion la co-
fradia de Nuestra Senora de
La Piedad, existen evidentes
diferencias. En la Piedad del
Museo la Virgen tiene levan-
tado el brazo derecho mien-
tras con el izquierdo sujeta
el cuerpo de Jesus, inclinado
de derecha a izquierda del
espectador, para que no se
caiga al suelo. Por el contra-
rio en la Quinta Angustia la
figura de Cristo cae al lado
contrario y cae algo mas,
apoyandose en el suelo,
aproximandose asi a la figu-
ra de los cristos yacentes.

Se debe a Juan Agapito y
Revilla la identificacion y
vinculacion de esta obra fer-
nandina con el convento
franciscano. La pista se la
dio un texto de fray Matias
de Sobremonte, quien en su
Hisloria manuscrita del con-
vento de San Francisco (cu-
yo original se perdié en un
incendid, aungue se conser-
va una copla manuscrita en

la Biblioteca Nacional) al
describir una capilla abierta
al culto en 1590, dice: «Esta
muy bien adornada de reja
de hierro grande, v retablo
que es en el espacio de co-
lumnas y frontispicio de es-
tatura natural, una imagen
de bulto de la Madre de
Dios, con su hijo muerto en
el gremio, que en nuestro
idioma decimos regazo; es

-

L D

taller habia sido nada menos
que del gran Juan de Juni
por el que Fernandez sentia
una gran admiracion. Si de
su taller salieron obras mag-
nificas, €l se sentia obligado
a seguir haciendo lo mismo,
pues voluntad, arte y pasion
por la religion y la escultura
no le faltaban.

Martin Gonzalez conside-
ra que en este grupo de la

La Quinta Angustia fragmento. / J. D. VAL

obra primorosisima del in-
signe Gregorio Fernandez a
lo que entendemosy.

En 1625 debid salir este
grupo de La Piedad del taller
que diez anos antes habia
comprado Gregorio Fernan-
dez en la Acera de Sancti
Spiritu (hoy Paseo de Zorri-
lla). El escultor trasladd su
taller y vivienda de la calle
del Sacramento (hoy Pauli-
na Harriet) y se las prometia
muy felices y muy piadosas,
porque el recién adgquirido

Piedad, el escultor gallego
afincado en Valladolid «al-
canza el punto culminante
de su periodo central. La
concepcion, nacida (posible-
mente) de un altorrelieve de
Rincon, se ha erigido en bul-
to pleno, pese al fondo liso
del respaldo».

Este paso goza del privile-
gio, sancionado por la auto-
ridad gubernativa, de solici-
tar la liberacion de un preso;
privilegio que ejerce cada
ano.
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sion de ver juntas las ima-
genes de Nuestra Senora
de la Vera Cruz y la copia
que la sustituyd en el paso
«El Descendimiento»
acuerdo tomado en 1757
por el cabildo general de la
cofradia. Nunca hasta aho-
ra se habia podido estable-
Cer una comparacion tan
evidente al tenerlas a am-
bas juntas.

La situada a la derecha
del espectador es la auténti-
ca, la que tallo Fernandez en
1623, probablemente toman-

por

do como referencia la Vir-
gen de las Angustias, de
Juan de Juni, al que admira-
ba sobremanera.

Como puede apreciarse
hay notables diferencias en-
tre ambas imagenes. Las
manos de Nuestra Senora de
la Vera Cruz estan en linea
con sus hombros, en un ges-
fo mas recogido, va que si,
como se cree, Fernandez se
inspird en las pinturas reli-
giosas de Pedro de Campana
para componer el paso, la
madre de Jesus recibia a és-
te en brazos al ser desencla-
vado de la cruz. Por el con-
trario, los brazos de la copia
estan mas altos, en un gesto
que no es de acogimiento si-
no de exclamacion.

Nos parece que, contem-
plandolas juntas y desapa-
sionadamente, el rostro, la
mirada, la blandura y armo-
nia de los colores de los
mantos se ven en la escultu-
ra original mucho mas des-
tacados y limpios. Decia el
investigador riosecano Este-
ban Garcia Chico que, en
Virgenes, era la mejor que
habia salido del taller de
Fernandez. No obstante, du-
rante anos soporto las con-
secuencias de unas muy de-
ficientes y sucesivas restau-
‘aciones con repintes que la
transformaron «de arriba
abajo. Incluso llegd a tener
unas lagrimas negras. Fue
en 1985 cuando el escultor,
restaurador y cofrade Maria-

Nuesira Sefiora de la Vera Cruz. / CARLOS ESPESD




La Virgen de la Vera Cruz, obra de Gregorio Fernandez (1624). / J. D,%'AL




no Nieto la sometio a una
completa desinsectacion y
restauracion descubriendo
que fue repintada hasta en
cuatro ocasiones sobre su
policromia original. En la
actualidad podemos con-
templarla tal y como sali¢
del taller de su creador.
Gregorio Fernandez fir-
mo el compromiso con la co-
fradia de la Vera Cruz para
hacer este paso el 16 de ju-
nio de 1623, indicando que
entregaria las siete figuras
que componen su historiado
«a Juan Ximeno y Francisco
Ruiz, alcaldes de la cofradia
para el dia de Carnestolen-
das primero que vendra del
ano venidero de 1624». Fer-
nandez cumplio su compro-
miso, va que el paso salia en
procesion por primera vez
en la Semana Santa de 1625,
causando una gran sensa-
cion entre los vallisoletanos.
Debid de ser tanta y tan
intensa la devocion desper-
tada entre los vallisoletanos
por esta dolorosa imagen de
Maria que, a peticion de la
feligresia, la cofradia reuni-
da en cabildo, tomao la deci-
sion de sacar del paso la
imagen para rendirle culto
aparte, en el retablo mayor.
Esto ocurria en 1757. Es de
suponer que, con tiempo su-
ficiente y antes de apartarla
del paso, se encargara una
réplica para sustituirla, a un
seguidor de la escuela caste-
llana, que puso todo su em-
penc y buen arte en hacer
una imagen semejante, pero
nunca igual; no siendo la del
paso una figura «hermanan»,
como decimos arriba, sino
hermanastra. A la vista esta.
Este paso esta lleno de
historias. Parece ser que,
muerto Fernandez y en el
testamento firmado en

Nuestra Sefiora de la Vera Cruz y una réplica. / J. D. VAL

i Autor: Gregorio Fernandez,
1623.

% Colradia que lo alumbra: Co-
fracdia Penitencial de la Santa
Vera-Cruz (1498).

X Dias: Lunes, Jueves vy Viernes
Santo.

% Procesiones en las que parti-
cipa: Rosario del Dolor, Regla de
la Santa Vera Cruz v General de
la Pasion.

1661 por su viuda, Maria
Pérez, ésta declaré que la
cofradia le iba pagando
cantidades a cuenta del to-
tal comprometido con su
esposo, pero que «de resto
de su precio aun se le de-
ben unos mil ducados, poco
mas 0 menos». Quede esta
circunstancia como mera
anécdota, ya que es de su-
poner que si la cofradia iba
pagando, pagaria hasta el
final como buena cumpli-
dora que ha sido siempre.
Aun hay algo mas. En el
interior de su brazo dere-
cho, la imagen guardd du-
rante muchos anos, un pe-
riodico enrollado que le ha-
bian introducido a modo de

exvoto. Este periodico fue
descubierto por los restau-
radores al desmontar los
brazos en el proceso de res-
tauracion de 1985. Al des-
montar los brazos de la es-
cultura, encontraron dicho
periodico hecho un atillo.
Debio ser introducido por
tres soldados, uno de los
cuales tenia que ser escultor
o saber de escultura. Hay
mensajes manuscritos en
los bordes del periodico,
con tres tipos de letra, aun-
que solo se aprecian las fir-
mas de Antonio Alvarez Ma-
teo y Juan Rodriguez Carre-
tero. Parece que acababan
de regresar de la Guerra de
Cuba. Estos devotos de
Nuestra Senora de la Vera
Cruz escribieron algunos
testimonios y ruegos piado-
s0s pidiendo proteccion pa-
ra sus companeros, al tiem-
po que expresaban algunas
opiniones sobre la situacion.
El periodico debio ser intro-
ducido en el brazo alrededor
del dia 5 de marzo de 1896,
pues esa es la fecha que
consta al pie de uno de los
mensajes.
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Cristo Yacente

e e la imagen
W de Cristo Ya-
B cente que
conserva el
| & museo  del
s Real Monas-
ll'.':H{]' de San Joaquin y Santa
Ana se ha dicho siempre que
es obra de taller,
de Gregorio Fernandez. Lo
que debe interpretarse del
siguiente modo: Es una ima-
gen repetida, sobre modelo
creado por el gran maestro,
aungue-labrado, en ocasio-
nes, por los oficiales del ta-
ller. Un taller muy bien or-
ganizado que, por cierto,
trabajaba con un ejemplar y
precursor sistema de pro-
duccion ininterrumpida, ca-
si industrial.

El caso del yacente del
monasterio de Santa Ana,
obra plena de detalles fer-
nandinos, y que saca la co-
fradia del Santo Entierro,
podrid ser el-de uno de los
diversos yacentes en los que
no interviniera el maestro,
pese a ser obra magistral.
Parece ser que fue tallado

cuando el maestro escultor

ya habia fallecido en 1636.
El sospechado autor, del
que se conocen obras mayo-
res y _menares,. se. llamo
Francisco Fermin y fue tam-
bién autor del yvacente que
ahora se conserva en el con-
vento franciscano de la Con-
cepcion, de Zamora. Com-
parado el cristo Zzamorano
con el vallisoletano pode-
mos observar tantas seme-
janzas entre si que, en len-
guaje coloquial, diriamos
que «son hermanos». Pero
hay mas. El yacente zamora-
no fue encargado en 16306,

del taller

ano de la muerte de Fernan-
dez, por Nicolas Enriquez,
nacido en Salamanca hacia
1580, Oidor de la Chancille-
ria de Valladolid, en cuya
ciudad moriria, v que tenia
capilla en Santo Domingo
de Zamora.

El 1 de abril de 1639 fir-
man en Valladolid un con-
trato Don Gonzalo Fajardo,
conde consorte de Castro y
marqués de Camarasa y el
escultor Francisco Fermin,
en el que éste se comprome-

Autor: Taller de Gregorio Fer-
nandez, 1631-1636.

Cofradia que lo alumbra: Co-
fradia del Santo Entierro {19507,

Dias: Jueves, Viernes y Siba-
do Santo.

Procesiones en las que parti-
cipa: El Santo Entierro, General
de la Pasion v en el traslado al
mused de San Joagquin ¥y Santa
Ana.

te a realizar «en toda perfec-
cion un cristo natural en su
sepulcro, del tamano y for-
ma que hizo otro para la se-
nora dona Isabel-de Villagu-
tierrez, viuda del senor Ni-
colas Enriquez, del Consejo
del Reino de nuestro Senor,

y Oidor de esta Real Audien-

cia, por el precio de mil tres-
cientos reales». Es decir, el
de Zamora.

En 1987 el profesor e in-
vestigador vallisoletano Je-
sus Urrea decia en las actas
del Primer Congreso Nacio-
nal de Cofradias: «Aun no
hemos averiguado el destino

del cristo yacente encarga
do por el conde de L"ialm,
pero creemos hallarnos en
el buen camino para descu-
brir el yacente que sirvio de
modelo», sin duda el tallado
por Francisco Fermin para
la capilla enterramiento de
Santo Domingo. En las Ac-
tas del Tercer Encuentro pa-
ra el Estudio Cofradiero (i),
Urrea se reafirmaba en su
teoria sobre la intervencion
de Francisco Fermin en la
total ejecucion del yacente
de Santa Ana. Aparecido el
contrato y los términos en
que fue redactado, pongan
ustedes las consecuentes re-
flexiones.

Nicolas Enriquez fue un
hombre virtuoso, cofrade de
las cofradias de Escuderos,
de la Santisima Trinidad vy
de Caballeros e Hijosdalgo.
Y cuando solicito su ingreso
en la de Santa Maria de Es-
gueva en 1626, dijo poseer
capilla con sus armas y ente-
rramientos en Santo Domin-
oo, de Zamora, advirtiendo
que es de los «buenos Enri-
quez, pues en Zamora hubo
otros que fueron penitencia-
dos por la Inquisicions.

Por su parte el escultor
Francisco Fermin, incorpo-
rado no hace muchos anos
al plantel de imagineros con
paso procesional en Valla-
dolid, habia nacido, posible-
mente en esta ciudad, en
1600, vy murio despues de
1642. Al no haberse hallado
su partida de defuncion se
sospecha que pudo ocurrir
su muerte en otras tierras a
las que le llevd su hermoso
oficio, siendo su caso seme-

jante al de su colega Andrés

Solanes, muerto en Vitoria
por aquellos anos, cuando
se encontraba trabajando en
el retablo de Begona.
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Cristo de la luz

afael Floranes

en el Memorial

de los prelados

que ha tenido

este real mo-

nasterio de
San Benito de Valladolhid, di-
ce: «Fray Benito Vaca... puso
en la capilla de Daza la devo-
tisima mmagen o efigie del
Santo Cristo, que ahora se
llama de la Luz, hechura de
Gregorio Fernandez, tallista
que hizo los celebres pasos
de Valladolid. Goberno (fray
Benito) desde 1695 hasta el
1687,

El Cristo de la Luz es una
de las tallas favoritas de mu-
chos vallisoletanos, entre los
que me cuento. Es la segun-
da imagen de Jesus al que

Gregorio Fernandez le puso
una espina de la corona que
le taladra la ceja izquierda y
le amenaza con pincharle
ese ojo. El otro es el Ecce
Homo de la Vera Cruz; pero
en este caso la espina ha de-
saparecido y solamente ha
dejado la herida abierta y la
sangre, cosa que no aconte-
ce en el Cristo de la Luz, en
el que la espina puede verse
perfectamente  asomando
bajo la ceja. Es un detalle
que en procesion no es apre-
ciable pero de cerca es de un
efecto molestamente doloro-
so y de fina crueldad.

Es un crucificado de ta-
mano natural que, pese a ser
una pieza bellisima, llamada
«la perla» por Matias San-

PABLO REQUEJO

§

grador, tardo en encontrar
acomodo. Primero estuvo en
San Benito, en la capilla de
Daza, donde permanecio en-
tre 1693 y 1697. De ahi paso
al Museo Provincial de Be-
llas Artes (embrion del Mu-
seq Nacional, en el palacio
de Santa Cruz) en 1843. Y
ahora ha vuelto al palacio de
Santa Cruz en calidad de
universitario. Yo diria que
catedratico. Ingreso en la ca-
pilla universitaria de la ac-
tual sede del rectorado en
1940 como titular de la co-
fradia de Docentes com-
puesta por catedraticos, pro-
fesores y estudiantes univer-
sitarios. Para quienes lo con-
templan, este crucifijo de ta-
mano natural es ejemplo de
armonia v suavidad en el
modelado.

Tras muchos anos de per-
manecer en su capilla del




Santisimo Cristo de la Luz que procesiona en la mafiana de Jueves Santo. / PABLO REQUEJO



palacio umversitario de San-
ta Cruz sin ser sacado en
procesion, el Cristo de la Luz
volvid a salir hace unos anos
a la tenue luz de la manana
con su cofradia de docentes
fortalecida.

En el conjunto de pasos
que sacan estos dias de sus
templos las cofradias, todas
ellas llenas de veterania y
tradicion, figuran obras de
escultores contemporaneos,
algunas de las cuales han si-
do realizadas en los ultimos
anos. Obras encargadas a
| los escultores Juan Antonio

| Saavedra (en 1995), Miguel
h\-__ﬁﬁgeulupj_a__{ci mismo ano),
I Francisco Fernandez Enri-
quez (en 1999) v José Anto-
nio Hernandez Navarro (en
2000). Ellos son autores de
diferentes pasos concebidos
con un sentido estetico nue-
vo en la imagineria procesio-
nal. De esta forma se atinan
los mas prestigiosos esculto-
res de la escuela castellana
de los siglos XVI y XVII con
los de nuestros dias forman-
do un conjunto procesional
algo inarmonico y destem-
plado, dificil de aceptar por
los espectadores de la Sema-
na Santa tradicionalmente
clasica, innecesariamente
mnovadora.

Volviendo al Cristo de la
Luz diremos que esta poco
documentado. Se trata de
una obra tardia de Gregorio
Fernandez, quiza labrada
hacia 1633 para el convento
de San Benito o para alguno
de los patronos poseedores
de capilla vy enterramiento.
Se cree que una carta de pa-
go firmada por Jerdnimo de
Calabria se refiere al pago
por la policromia e instala-
cion de ojos de este Cristo.
Dice el documento: «Recibi
de su paternidad el P. fr.

_—

Ofrenda floral ante Ia fachada de Ia Universidad. / J ML

Alonso de Burgos mayordo-
ma del convento de sn. Beni-
to de esta ciudad de Vallado-
lid doscientos y veinte reales
de la pintura y ojos de cristal
y por verdad que los recibi lo
firmo en Valladolid a 5 de ju-

Autor: Gregorio Fernandez,
1630.

Cofradia que lo alumbra:
Hermandad Universitaria del
Santisimo Cristo de la Luz
(1941).

- Dias: Jueves v Viernes Santo
larde y noche.

Procesiones en las que parti-
cipa: Sanio Cristo de la Luz, Ge-
neral de la Pasion v traslado a la
capilla _del_palacie- de Santa
Cruz.

lio de 1633».

Isidoro Bosarte escribio
en 1804 su Viaje artistico a
varios pueblos de Espana:
wGracias a Dios que vemos
un crucifijo de escultura de
tamano natural bien hecho.
Aqui se ve la buena simetria,
el decoro, la elegancia del
estilo, la nobleza del cardc-

ter, v, lo que es, sobre todo,
la divinidad. Admirable figu-
ra, capaz ella sola de soste-
ner la fama de su autor, aun-
que no hubiera hecho otra
cosa en su vidas.

Pero no todos los investi-
gadores y estudiosos han re-
cibido un impacto favorable
y positivo al contemplar el
Cristo de la Luz.

Orueta dijo que «solo
transmitia muerte» dando a
entender con ello que no era
una muerte «simbdlica del
Dios, sino la real y verdade-
ra de un hombre gue sufre
en su carne al morirs.

Agapito y Revilla lo daba
como obra de Fernandez,
pero no de lo mejor sahido de
su taller, «sdlo es maravillo-
so para el vulgo»; aunque
unos renglones mas abajo se
arrepintio y escribio que era
«magnifico, conmovedor y
bello»,

Los wvallisoletanos creen
que es uno de los cristos mas
patéticos de la Semana San-
ta de Valladolid. Y por eso lo
consideran una joya de la
Imagineria procesional.
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Nuestra Seniora de las Angustias

uan de Juni, el au-

tor de Nuestra Se-

nora de las Angus-

tias, era francés.

Vino a Valladolid

@ desde Portugal. La
primera documentacion que
tenemos suya esta fechada
en Leon, donde realizo los
relieves en piedra de la fa-
chada de San Marcos. Se
traslado a Villalon de Cam-
pos para reahizar el sepul-
cro del candnigo Diego
Gonzalez del Barco en la

jo en alguno de sus cuatro
grandes templos catedrali-
cios. Concretamente en
Santa Maria de Mediavilla
realizo uno de sus retablos,
que dejo mconcluso. Tam-
bién trabajdo en Toro y en
las dos catedrales salmanti-
nas.

Les contamos todo esto
para hacerles notar que

Juan de Juni, el gran maes-
tro frances, era un escultor
habil con cualquier materia,
fuera piedra, madera ¢ ba-

19 de abril de 1577. Si na-
cid, como se sospecha, en
Joigny hacia 1507, contaba
al morir 70 anos, mucha
edad para aquel tiempo.

La primera referencia es-
crita en la que se le cita co-
mo autor de esta admirada
imagen aparece en la Histo-
ria manuscrita del convento
de San Francisco, de fray
Matias de Sobremonte, don-
de el pintor vallisoletano
Diego Valentin Diaz hace
grandes elogios de la «ima-

Nuesira Sefiora de las Angustias. /J. D. VAL 7

iglesia de San Miguel. En
Medina de Rioseco es lla-
mado por el Almirante don
Fadrique para que modele
en barro cocido (como
quien hace un botijo) los
grupos de San Jeronimo pe-
nitente y San Sebastidan en
el martirio para la iglesia de
San Francisco. En Rioseco
tuvo taller, pues tenia traba-

rro, y tuvo una marcada ten-
dencia a ser itinerante,
montando taller alli donde
eran reclamados sus ser-
vios, sin voluntad de echar
raices. Hasta que entré en
Valladolid, donde fijo su re-
sidencia y taller en lo que
hoy es el Paseo de Zorrilla,
donde fallecio en fecha in-
determinada, entre el 8 y el

gen de la Soledad que esta
en el palacio de las Angus-
tias».

Al no existir ningun con-
trato de ejecucion de esta
Virgen, se ignora cuando la
tallo v quien o quienes la
encargaron.

Garcia Chico creyé que
Juni la hizo para Medina de
Rioseco, donde tuvo duran-
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te anos taller y dej6é incon-
cluso, como hemos dicho, el
retablo de la iglesia de San-
ta Maria de Mediavilla por
venir a Valladolid o por de-
savenencias con los patro-
nos.

Ortega Rubio era partida-
rio de Tudela de Duero co-
mo lugar de destino de la
Imagen.

Y Matias Sangrador se
inclinaba por la localidad de
Boecillo.

Lo importante es que la
hizo ¥ esta en Valladolid,
donde es una de las image-
nes de mas devocion popu-
lar. Recientemente ha sido
eeronada en la Santa Iglesia
Catedral.

Juni no tallo a una Virgen
5ino a una Senora. Parece
ser que los imagineros eran
lectores habituales de los li-
bros sagrados, cosa natural,
ya que esa cultura era con-
siderada no sdlo informa-
cion conveniente, sino que
constituia parte de su for-

e macion profesional. En las

Lamentaciones de Jeremias
se puede leer: «iComo ha
quedado solitaria la ciudad,
antes tan populosa! La se-
nora de las naciones ha
quedado como viuda de-
samparada, la soberana de
las provincias es ahora tri-
butaria. Inconsolable llora
ella toda la noche, e hilo a
hilo corren las lagrimas por
sus mejillas...»

Juan de Juni, que tallo la
figura de Nuestra Senora de
las Angustias hace ahora al-
rededor de cuatrocientos
cincuenta anos, debio de ser
lector de la Biblia v en Las
Lamentaciones vio a una
mujer y madre madura, re-
torcida por el dolor al ver a
su Hijo ajusticiado con la
muerte afrentosa de cruz.

Esta talla, de gran dramatis-
mo expresivo, es el contra-
punto de las esculturas y
pinturas virginales y azules
que hicieron anos después
los pintores piadosos.

Un proverbio popular di-
ce que «contemplar la belle-
za es poseerlar». Confiamos
en que, al contemplar la be-
lleza artistica de estas ima-
genes de la Semana Santa
de Valladolid ustedes, cu-
riosos espectadores paisa-
nos y foraneos, estén pose-
yvendo una parte de si mis-
ma, una parte de esa belleza
que nos transmiten las ta-
llas vivas de madera viva.

' |
el S W .

Autor: Juan de Juni, posterior
a 1561.
# Colradia gque lo alumbra: Hus-
tre Cofradia Penitencial de Ntra.
Sra. de las Angustias (1536). |

X Dias: Martes, Viernes manana |
v tarde v Sabado Santo.
% Procesiones en las que parti-
cipa: El Encuentro, procesion de |
| Regla de las Angustias y La Sole-
| dad.

Dicen que las procesiones
del interior peninsular, las
procesiones de la meseta
castellana (y estas de Valla-
dolid podrian ser el expo-
nente de todas ellas) no tie-
nen el desparpajo y la ale-
gria de las procesiones an-
daluzas. Evidentemente.
«No se puede partir en dos la
belleza cuando es una sola la
hermosura», dice un prover-
bio arabe. Y si aqui, en la
Castilla mesetaria no se can-
tan saetas como expresion
magica del sentimiento po-
pular, es porque, como dijo
un dia el novelista Miguel
Delibes, «la saeta no se acli-

mata por estos pagos». iPe-
ro, motivos hay, mas que su-
ficientes, para que brote la
emocion, sea en forma de
canto o sencillamente con
un gesto interno de emo-
cion! La emocion contenida
vale por una saeta.

Dado que el teatro me-
dieval tuvo una gran in-
fluencia en las representa-
ciones de la Pasion, Juni le
puso a Nuestra Senora de
las Angustias, para acen-
fuar su dramatismo, unos
pequenos cuchillos de hie-
rro entre los dedos de su
mano derecha que apoya en
su pecho. Esos cuchillos
fueron sustituidos por espa-
das de plata, que, al fin, en
1971 desaparecieron tras
una restauracion. La ima-
gen es mas bella cuantos
menos metales, preciosos o
vulgares, tenga sobre su
cuerpo torcido y adolorido.

El académico y viajero Isi-
doro Bosarte al llegar a Va-
lladolid y ver la imagen de
MNuestra Senora de las An-
gustias hizo una acertada
consideracion: «De mano de
Juan de Juni no he visto pa-
so alguno de procesion; pues
aunque la Virgen de los Cu-
chillos sale en la Semana
Santa, se conoce gque no se
hizo para este fin, porque
para ir por la calle en andas
le hubiera dado Juni otra ac-
titud. Cuentan en los talleres
de Valladolid que la Virgen
de los Cuchillos se hizo para
un lugar, cuyos vecinos o
duenos de obra la desprecia-
ron luego que la vieron, y no
la quisieron admitir, llaman-
dola la Zapatuda; de cuyo
desden aprovechandose la
penitencial de las Angustias,
la recogio, y que desde en-
tonces esta en grandisima
Veneracion».

—

———
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Yacente de San Miguel. Desnudo integro de Gregorio Ferndndez. / J. D. VAL

Leyenda del cristo Yacente y
-~ muerte de Fernandez

uenta la leyen-
da — una leyen-
da que esta na-
ciendo en este
momento =
que Gregorio
Fernandez, al sentirse enfer-
me.de gravedad, quiso, antes

de morir, esculpir su mejor

obra para legarsela a los valli-
soletanos como agradeci-
miento y herencia. Y, en una
habitacion siempre cerrada a
los oficiales y operarios de su
taller, se puso a esculpir una
figura de Jesus muerto. Uno
mas de la docena larga de ya-
centes que habia tallado du-
rante sus anos de esplendor;
pero que habria de ser el me-
jor entre todos ellos; de tal
modo que contemplandolo
moviera a compasion.
Trabajo durante cuatro lar-
g0s meses, especialmente
de noche, y solo, aprove-
chando que la enfermedad
no le permitia conciliar un
sueno prolongado. Muchas
noches durante ese tiempo
abandonaba su dormitorio

en el pi1so alto de la casa y
bajaba al taller.
Mantenia dialogos con la

Retrato de Gregorio Ferndndez. / J. D. VAL

madera en medio del silen-
cio. El sabia que su cristo
yacente estaba dentro de
aquel bloque de
madera de pino
cortado en bue-
na luna; y movi-
do por una
fuerza interna
del espiritu, po-
co a poco fue
quitando la ma-
dera sobrante
para que la es-
cultura saliera
a la vida de los
hombres.
Cuando termi-
no la obra, ter-
minag la vida del
escultor. Un dia
abrieron aquel
cuarto y apare-
cio el yacente.
Y su amigo, el
pintor  Diego
Valentin Diaz,
lo  policromo

llorando la
muerte del es-
cultor.
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eAparecio tncorrupto el cuerpo
de Gregorio Fernandez?

loranes cuenta

que cuando en

1721 se abrio la

tumba de Gre-

gorio  Fernan-

dez en la iglesia
del Carmen Calzado para en-
terrar a uno de sus nuevos
duenos «se hallé entero el
cuerpo» del escultor.

Mo es por inquietar ni mal-
meter pero habian pasado 85
afiesy el cuerpo del artista no
se habia corrompido. Que un
forense busque una explica-
cion a esta cuestion mortuo-
ria.

Cuando comenzaron las
obras de readaptacion del an-
tiguo Hospital Militar en el
primer tramo del Paseo de
Zorrilla, aparecieron muchos
restos humanos. Sin duda al-
guna pertenecerian a hom-
bres, mujeres y ninos que re-
cibieron sepultura en la igle-
sia del convento del Carmen
Calzado, sobre cuyo suelo se
levanto el hospital.

Aquellos restos humanos
fueron analizados para cono-
cer su antigiedad, pero el re-
sultado no ha trascendido. Lo
que si ha trascendido es la cu-
riosa circunstancia que se da-
ba en aquellos terrenos otro-
ra sagrados. La iglesia del
Carmen coincidia con el lu-
gar donde aparecieron los
huesos. En aquella derruida
iglesia fue enterrado el escul-
tor Gregorio Fernandez que
tenia su vivienda-taller en-
frente, pasada la Puerta del
Carmen, en la margen dere-
cha del paseo. Alll estuvo su
tumba vy sobre ella el retrato

ento de la ldpida
sepulcral de Gregorio

Ferndndez. Museo de
Valladolid.

Yacente de Santa Ana. / J. D. VAL

que le hizo el pintor Diego
Valentin Diaz, conservado ac-
tualmente en el museo (el del
Colegio de San Gregorio).

En su momento se advirtio
que entre aquellos restos en-
contrados  accidentalmente
podrian hallarse los del sensi-
ble imaginero. Pero no debid
ser asi, porque nada se supo
después. Del enterramiento
de Fernandez (gue murio el
22 de enero de 1636) sola-
mente se conserva en el Mu-
se0 de Valladolid (Palacio de
Fabio Melli) la lapida de su se-
pultura. Segun consta en la
inscripcion, la tumba fue
comprada en 1622 por Grego-
rio Fernandez, su esposa y
herederos; v en 1721 por Don
Francisco Hogal v Donia The-
ressa de las Duenas para si y
sus herederos»,

Al morir uno de los nuevos
propietarios se encontro in-
corrupto el cuerpo de Grego-
ric Fernandez. Palabra de

Floranes.

S
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Gubias y pigmentos

10 escofinas pequenas y

los pocos di-

as de morir

en Vallado-
lid, en 1708,
el escultor
Juan Antonio

de Iﬂ Pcnd entraron en su

casa-taller notarios, alba-
ceas y tasadores para levan-
tar acta del mobiliario, es-
culturas, pinturas y todo
cuanto habia en la vivienda,
cuarto por cuarto, para pre-
pararlo todo con el fin de
satisfacer por igual a los he-
rederos legales.

Y también anotaron las he-
rramientas  profesionales
del escultor v los blogues de
madera dispuestos para pro-
seguir tan artistico oficio in-
terrumpido por la muerte.

Gracias a esos documen-
tos, publicados por el profe-
sor J. Urrea, sabemos como
vivia el escultor y las herra-
mientas que utilizaba para
tallar las imagenes religio-
sas que le dieron fama. He
aqul el detalle de las herra-
mientas que en aquel tiem-
po usaban los escultores
(personalizados en Juan An-
tonio de la Pena) y los ban-
cos auxiliares de los que se
servian para ejercer su ofi-
cio:

«4 cartabones y una escua-
dra; una saltarregla y un
gramil; 4 bancos de tm!mj'::r
uno de ellos pequeno (de 1
vara de largo); 2 sillas de ba-
gueta negra; 3 potros, uno
en forma de banco; 2 tabu-
retes de madera con respal-
do; una banquilla de pino;
25 gubias entre chicas y
grandes; 26 formones gran-
dth y pequenos; 2 azuelas
armadas vy otra desarmada;

grandes; 9 barrenos grandes
Yy pequenos; un hacha; 2
garlopas y 5 guillames; una
juntera; un zillerete; 6 sie-
rras de mano; una abrazade-
ra y 9 gatos de hierro del
MIiSmMo famano; una prensa
grande; un tornillo de hierro
pegado a un zoquete; y 4
barletes de hierro.

Con estas herramientas
trabajo el escultor al menos
desde 1684 v hasta pocos
dias antes de su muerte.
Algunos nombres de las he-
rramientas del escultor del
siglo XVII habran desapare-
cido también de los diccio-
narios, aunque quiza exista

Cartabones, potros,
taburetes de madera,
formones o escofinas
eran las herramientas
de J. A. de la Pena

algun diccionario historico-
técnico de la especialidad.
Otros les resultaran desco-
nocidos. Consultado un es-
cultor amigo me dice que
los cartabones, escuadra vy
saltarregla se utilizan toda-
via para el sacado de pun-
tos; el gramil es un marca-
dor de medidas que hoy no
lo conoce casi nadie; las gu-
bias, los formones, azuelas,
escofinas, barrenos, garlo-
pas, guillames, juntera (tipo
de garlopa), sierras de ma-
no, abrazaderas, gatos de
hierro, prensa y I|:.-I tornillo
de hierro pegado a un zo-
quete (bloque de madera),
se siguen utilizando. El bar-
lete y el zillerete probable-
mente sean herramientas
desaparecidas.

Lna vez que el escultor ha-
bia dado por terminada la
labor de talla de la figura, el
paso siguiente consistia en
pintarla para darle sensa-
cion vital y natural, convin-
cente. Para ello un pintor,
asesorado por el escultor,

Dtalln a6 Y aiekith o Santa Ana: /3. DAV,
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Cristo de la Agonia de Juan Antonio de la Pefia. / J. D. VAL
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aplicaba sobre la blanca es-
cultura una variedad de co-
lores tales que dieran a la
obra una sensacion huma-
na, de vida o muerte, aun-
que se tratara sencillamente
de un trabajo artistico, una
reproduccion fisica de ma-
dera.

El encargado de esa dificil
tarea solia ser un buen pin-
tor con habilidades bastan-
tes para este menester. Esta
labor era una mas de las que
los pintores ejercian en
aquél tiempo, pues tanto da-
ba pintar sobre lienzo como
sobre madera. Ser policro-
mador era un mérito anadi-
do al de pintor; v en
Valladolid los hubo
excelentes, pues ahi
esta su trabajo dando
un valor anadido a la
tarea del escultor.
(Curiosamente el Dic-
cionario de la RAE
mantiene el verbo po-
licromar perc ha he-
cho desaparecer a
quien, de oficio, ejer-
cla y puede seguir
ejerciendo esa fun-
cion, el policroma-
dor).

La policromia se apli-
caba mediante una
técnica de ejecucion
muy experimentada e
inalterada. Sobre la
madera se aplicaban
generalmente varias capas
finas de yeso y cola de las
cuales la ultima deberia ser
de un blanco mas intenso.
Esa era la base, previamente
lijada e impermeabilizada
con una suave mano de cola,
para comenzar a aplicar los
colores.

Ahora los pintores dispo-
nen de una gran variedad de
colores que pueden mez-
clarse entre si1 y dar una va-

Ser policromacdor

era un merito anadido
al de pintor; y en
Valladolid los

hubo excelentes

La policromia se
aplicaba mediante una
técnica de ejecucion

muy experimentada

e inalterada

ta]]a Yacente de Santa Ana. / J. D, V;'!';L

riedad cromatica verdadera-
mente policroma. Pero, aun-
que en el siglo XVII los colo-
res eran basicos y no existia
tal variedad, la variedad cro-
maticas se lograban igual-
mente con mezclas de pro-
ductos oleosos v pigmentos
procedentes de materias na-
turales.

Algunos ejemplos: El color

blanco podia tener dos in-
tensidades segtn se hiciera

a base de albayalde o de cal-
cita o carbonato calcico.

Los colores rojos basica-
mente se conseguian con
bermellon o sulfuro de mer-
curio, o minio u oxido de
plomo. También se obtenia
el color rojo de la laca y de
la raiz de la rubia.

Los azules salian de la azu-
rita o carbonato de cobre o
del azul ultramar natural o
silicato aluminico sddico.

Los amarillos se fabricaban
con tierras ocres, oropimen-
te o sulfato de arsénico, li-
targirio u oxido de plomo, v
amarillo de plomo y estano.

Para aplicar oro en diferen-
tes prendas o mantos
de Virgenes solian
utilizar los policro-
madores el propio oro
en polvo mezclado
con oOleo y aplicado
con pincel; o pan de
oro, el mismo que se
utilizaba para los re-
tablos.

Los verdes se obte-
nian del cardenillo y
de la malaquita o car-
bonato de cobre.

Los colores marro-
nes al igual que los
amarillos ocres cita-
dos antes se obtenian
de tierras naturales
con un alto compo-
nente de hierro.

Y el negro solia sa-
carse del carbon y, segun
cierta leyenda, de algunos
huesos de animales.

Con estos materiales, algu-
nos de ellos venenosos, y
mucha maestria estan pinta-
dos, policromados, nuestros
pasos de Semana Santa, en
su gran mayoria. Pero solo
es la materia. Hace falta al-
guna cosa mas para sacar de
la madera y de la pintura
sensaciones admirables.
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Te devolvemos el 1% del gasto de tu tarjeta

Puedes pagar en 3 meses sin intereses [TAE 6,24%)*
Paga comodamente en 6 meses [TAE 18,85)**

Sélo para tarjetas Visa Halcon /Ecuador de particulares, emilidas y concedidas por el Grupo Banco Popular. *Aplazamientos a tres meses sin intereses: para
importes superiores a 350€ y con comisidn de gestion de $€ que se abonaran en la primera cuota. Ejemplo: para financiacidn de 900€ |TAE 6.24 %). Primera
cuota 309€ y dos restantes 300€ cada una. **Aplazamientos a & meses: 1.43 nominal mensual, 17.39% nominal anual [18.85% TAE]. RBE N° 1504/0%

4 ECuapoR /. HALCON

CLEAL-478

[Il.lul 53§

yww.viajesecuador.com 902100211  www.halconviajes.com 902 300 600
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www.turismocastillayleon.com Castilla y Leon
902 20 30 30

CASTILLA Y LEON




